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ABSTRACT 

Hautala-Hirvioja, Tuija 
Shaping the image of Lapland in Finnish visual arts before the Second World War. 
Jyvaskyla: University of Jyvaskyla, 1999, 264 p. [56 pict.] 
(Jyvaskyla Studies in the Arts, 
ISSN 0075-4633; 69) 
ISBN 951-39-0436-9 
Summary 
Diss. 

This study portrays and analyses the changes which took place in Finnish visual arts 
picturing Lapland between the early 1800s and the Second World War. The research is 
based on the Lapland-oriented works of art, which are displayed in Finnish art mu
seums and other important native collections. I consider the pictures from an intertex
tual point of view. They have spread fairly evenly around the country and comprise 
145 northern pictures by 45 artists, most of whom lived outside the area of Lapland 
proper. I have felt it quite appropriate to limit the range of time pertained to in this 
study to the Second World War, since the war brought about many historical and cul
tural changes in Finland and especially in Lapland. 

In their Lappish pictures the artists were influenced by contemporary trends in 
Finnish painting: romanticism, realism, impressionism, expressionism, and classisism 
of the 1920s. Similarly, the composition of their landscapes was closely tied to the Fin
nish tradition of landscape painting. Of the varieties in landscape those with views of a 
fell in the summertime were the most popular scenes. Quite often the view was a 
'cultural landscape', which showed human habitation or signs of work. This is how 
wilderness, often frightful by nature, was tamed or taken in control. People of Lapland 
were another important theme in the paintings, and particularly the Lapps and their 
way of life inspired the artists around the end of the 1800s and the early 1900s. Howe
ver, interest in the Lapps began to falter in the 1920s, and in the 1930s they were rather 
rarely portrayed. At that time the prevalent attitude towards the Lapps was sociodar
winistic, a view according to which they were racially inferior to the Finns and as a 
people facing extinction. As the Skolt Lapps were considered Russian the interest in 
Lappish culture waned. 

The way the artists pictured the North reflected features familiar from the 1600s -
remoteness, desolation, polar night, midnight sun and coldness. Lapland was the regi
on of dark cold winter and light summer. Autumn and spring were exceptional sea
sons in pictures. The Lapps were shown in front of their huts or together with reindeer, 
wearing their traditional Lappish costumes. In art exhibitions the paintings aroused 
certain expectations concerning Lapland. Quite a few paintings were used to illustrate 
reading matter pertaining to Lapland, which also affected people's opinions and con
firmed their earlier conceptions of the northern region. 

Keywords: lntertextualism, Pictures of Lapland, Finnish Art, Art and Literature of the 
1800s and the early 1900s, Travel Books of Old Lapland, The Lapps, Landscape Pain
ting. 
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ESIPUHE 

Lappiin liittyvää kuvataiteen tutkimus tuntui kohdallani monestakin syystä 
luontevalta. Suhteeni pohjoiseen syntyi jo lapsena isäni ja isoisäni välityksellä. 
Isäni suku oli asunut ikimuistoisista ajoista, kirjallisten lähteiden mukaan 1600-
luvulta alkaen Kuolajärven eli Sallan alueella. Talvisota rikkoi Lapin perinteisen 
elämänmenon eikä paluuta menneeseen ollut. Yhteiskunta muuttui ja Sallan 
aluekin luovutettiin Neuvostoliitolle Moskovan rauhansopimuksen yhteydessä 
maaliskuussa 1940. Muistelut vanhasta Sallasta, evakkotaipaleesta, metsästyk
sestä ja uskomattomista kalasaaliista kuitenkin elivät ja elävät yhä. Sotien jäl
keen isoisäni oli Inarinjärvellä kalastajana ja asui kesät eräässä järven saarista 
aina kuolemaansa saakka. Niinpä syntyperäiselle oululaiselle muodostui side 
Lappiin. 

Yhdeksän vuotta kestänyt työskentelyjakso Torniossa Aineen taidemuse
ossa suuntasi kiinnostukseni suomalaiseen ja lappilaiseen taiteeseen, mitä 
kemijärveläistä J. K. Kyyhkysen tuotantoa käsittelevä lisensiaattityöni syvensi. 
Samalla esiin nousi uusia kysymyksiä, joiden selvittäminen on osa väitöskirjani 
ongelman asettelua. Vuodesta 1995 alkaen olen toiminut Lapin yliopiston tai
dehistorian lehtorina, joten pohjoisuus tuntuu hyvin luontevalta, miltei ainoalta 
mahdolliselta tutkimuskohteelta. 

Jyväskylän yliopiston taidehistorian laitokselta olen saanut kannustusta ja 
asiantuntevaa ohjausta. Erityisesti haluan kiittää professori Kalevi Pöykköä, 
joka heti lisensiaattityöni tarkastustilaisuuden jälkeen, innosti minut jatkamaan 
Lappiin liittyvän taiteen tutkimusta. Väitöskirjan käsikirjoituksen tarkastuk
sesta kiitän lämpimästi professori Eeva Maija Viljoa Turun yliopistosta ja pro
fessori Pekka Vähäkangasta Jyväskylän yliopistosta. Professori Heikki Hankaa 
haluan kiittää kannustuksesta ja opastuksesta sekä tieteen tekemisessä että tu
losten julkaisemisessa. Lausun kiitokset FT Veli-Pekka Lehtolalle, jolta sain 
kannustusta ja ohjeita väitöskirjani saamelaisia ja kirjallisuutta koskevaan 
osaan. Kiitän Tat Sisko Ylimartimoa väitöskirjan kieliasun tarkastamisesta. 
Myös Lapin yliopiston Pohjoiset identiteetit ja mentaliteetit -projekti ja taiteiden 
tiedekunnan tutkijaseminaari monitieteisine keskusteluineen ovat olleet henki
senä tukena. 



Ilman taloudellista tukea tutkimusmateriaalin kartoitus ja dokumcnloinli 
olisi ollut mahdotonta. Kiitän lämpimästi saamistani apurahoista Suomen 
kulttuurirahaston Lapin rahastoa, Jenny ja Antti Wihurin rahastoa ja Tornion 
työväensäätiötä. Lukuisten taide- ja kansatieteellisten museoiden, kirjastojen ja 
arkistojen henkilökunta on auttanut minua tutkimuksen kuluessa. Erityisesti 
kiitän Tornion kaupungin kirjaston ja Lapin maakuntakirjaston Lappi-osaston 
henkilökuntaa kaikesta siitä pyyteettömästä avusta, jota olen saanut. Nykyiset 
työtoverini Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnassa, Rovaniemen taidemuseo 
ja Aineen Kuvataidesäätiö ovat osoittanut kiinnostusta väitöskirjaani kohtaan, 
mikä on motivoinut jatkamaan. 

Suuri kiitokseni kuuluu vanhemmilleni Aune ja Eemeli Hautalalle, joiden 
taloudellinen tuki ja kannustus olivat välttämättömiä erityisesti opiskelun alku
vaiheessa. Lisäksi kiitän sisartani FM Terhi Hautalaa, joka on kommentoinut 
väitöskirjan tekstiä sen eri vaiheissa. Kiitokset miehelleni Juhani Hirviojalle 
niistä sadoista ja taas sadoista kilometreistä, jotka hän on joutunut tämänkin 
projektin takia ajamaan, ja niistä tuhansista tunneista, jolloin hän on saanut olla 
sekä isänä että äitinä lapsillemme. Lopuksi haluan kiittää Ainoa ja Jaakkoa äi
din saamasta työrauhasta ja omistankin tämän tutkimuksen pojalleni Jaakko 
Juhani Hirviojalle, joka on kasvanut yhdessä Lappi-kuvan kanssa. 

Rovaniemellä 14.1.1999 

Tuija Hautala-Hirvioja 
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JOHDANTO 

Kiinnostukseni Lapin kuvaukseen osana suomalaista kuvataidetta heräsi Juho 
Kustaa Kyyhkysen elämää ja tuotantoa käsittelevän lisensiaattityöni yhteydes
sä.1 Kyyhkynen osoittautui ensimmäiseksi taiteellisen koulutuksen saaneeksi 
kuvataiteilijaksi, joka keskittyi pääasiassa Lapin luonnon ja ihmisten kuvaami
seen. Hänellä oli lukuisia ystävyyssuhteita ja muutamat hänen taiteilijatove
reistaan innostuivat kuvaamaan Lappia. Työskennellessäni Aineen taidemuse
on amanuenssina Torniossa vuosina 1986-1995 löytyi useita pohjoisia, mutta 
myös eteläsuomalaisia Lapissa 1910-1930-luvulla vierailleita taiteilijoita. Nämä 
löydöt suuntasivat kiinnostukseni Lapin-kuvaukseen ennen toista maailman
sotaa. 

Lappi-kuvan tarkastelu pelkästään Juho Kyyhkysen ja hänen ystävänsä 
Gabriel Engbergin (1872-1953) tuotannon kautta ei anna riittävän laajaa käsi
tystä pohjoisen alueen kuvaamisesta. Laajentaakseni näkökulmaa otin lähtö
kohdaksi Suomen julkisissa kokoelmissa olevat Lappi-aiheiset teokset, kuva
aiheeltaan pohjoiseen liittyvät alttaritaulut, Valistuksen maantieteellisen sarjan 
Lappia esittelevät opetustaulut ja niiden tekijät. Tutkimuksessa mukana on 
kaikkiaan 45 eri taiteilijaa. Lappi-kuvan muotoutuminen ei avaudu yksinomaan 
kuvataiteilijoiden tuotannon kautta, vaan tarvitaan tietoa varhaisemmasta kir
jallisesta ja kuvallisesta perinteestä. Tutkimuksen tukena toimii muu Lappia 
käsittelevä materiaali. Tarkastelen Lappi-kuvan muotoutumista suomalaisessa 
kuvataiteessa suhteessa matkailijoiden, tiedemiesten ja kirjailijoiden luomiin 
käsityksiin pohjoisesta ja sen asukkaista. Materiaalia löytyikin tältä alueelta 
runsaasti. Lapin kirjallisuuden ja saamelaiskulttuurin tutkija FT Veli-Pekka 
Lehtola totesi, että saamelaiset eli lappalaiset ovat varmasti maailman kuva
tuimpia kansoja. Hänen mukaansa Lappi ja lappalaisuus ovat käsitteitä, joilla 
on oma historiansa ja aatehistoriallinen perinteensä kuvastoineen ja sanastoi
neen.2 

Juho Kustaa Kyyhkynen (1875-1909) - Lapin luonnon ja ihmisen kuvaaja -
lisensiaattityötä varten tekemäni dokumentointi antoi minulle hyvän läpileik
kauksen yksityisten kokoelmien luonteesta. Lisensiaattityöni materiaalin kerä-

Hautala-Hirvioja 1993a. JYTHL. 

Lehtola 1997b, 14. 
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yksen yhteydessä vuosina 1989-1990 tutustuin 120 yksityiskokoclmaan, jolka 
maantieteellisesti sijaitsivat laajalla alueella aina Helsingistä Kemijärvelle saak
ka. Lapin yliopiston taiteiden tiedekunnan taidehistorian lehtorina olen osal
listunut vuodesta 1995 alkaen yliopiston poikkitieteelliseen pohjoista identi
teettiä tutkivaan ryhmään, mikä on laajentanut omaa Lappi-käsitystäni yhteis
kunnallis-sosiologiseen, kulttuurihistorialliseen ja saamelaistutkimuksen suun
taan. 

Tutkimuksen tavoite, ongelmat, menetelmät ja aineisto 

Suomen siirtyminen Venäjän yhteyteen autonomisena suuriruhtinaskuntana loi 
tarpeen hahmottaa uutta maantieteellistä kokonaisuutta. Nyt Suomesta muo
toutui selvärajainen hallinnollinen alue, jolle voitiin alkaa luoda kansallista 
kulttuuria ja omaa identiteettiä.

3 

Maantieteellä oli keskeinen sija isänmaan ku
van luomisessa. Myös taiteilijoiden kiinnostus maan ja kansan kuvaukseen 
syttyi. 1800-luvun myötä erityisesti Diisseldorfissa opiskelleiden keskuudessa 
maisema-aiheet tulivat keskeisiksi. Kansankuvaus löysi esikuvansa Robert Wil
helm Ekmanin (1808-1873) folkloristis-myyttisestä kansasta. Realismi ja kansal
lisromantiikka pyrkivät luomaan uusia kuvaustapoja, joiden avulla suomalai
selle maisemalle ja kansalle ominaiset piirteet saataisiin esiin.➔ Samaan aikaan 
alettiin kuvata myös Suomen pohjoisimpia alueita. 

Tutkimukseni keskeinen ongelma liittyykin Lapin kuvauksen kehitykseen 
ja siihen, mikä oli taiteilijoiden suhde oman maansa perifeeriseen alueeseen, 
Lappiin ja sen asukkaisiin. Tutkimuksessa etsin vastausta seuraavien kysymys
ten kautta: 
1. Miten Lappi-kuva kehittyi ja miten se liittyi oman aikansa taiteeseen ja

kulttuuriin?
2. Ketkä kuvasivat Lappia?
3. Miksi ja miten taiteilijat päätyivät Lappi-aiheeseen?
4. Mitkä olivat taiteilijoiden keskeiset aihetyypit ja mitkä tekijät suuntasivat

aihevalintaa?
5. Miten kritiikki suhtautui Lappi-aiheisiin teoksiin ja mikä Lappi-kuvauksen

merkitys oli?
Jäsentely muotoutuu esittämäni kysymyksenasettelun pohjalta. 

Johdannon alaluku Saamenmaa, Lappi, Lapinmaat ja saamelaiset esittelee ly
hyesti pohjoisen alueen kehitystä ja elinkeinoja sekä alueen asukkaita, koska 
tutkimuksen teokset kuvaavat alueen maisemia ja ihmisiä. Se luo taustaa myös 
Lappi-käsitteen moninaiselle ja vaihtelevalle käytölle. 

Katsaus Lappi-kuvauksen kehitykseen -luvussa selvittelen Lapin ja sen asuk
kaiden kuvauksen kehitystä vanhemman tieteellisen kirjallisuuden ja matkaku
vausten pohjalta. Näin hahmotan sitä tilannetta, jossa Lappi-kuvaus Suomen 
taiteessa 1800-luvulla alkoi. Näiden 1600-, 1700- ja 1800-luvun selostusten pe
rusteella taiteilijat ja heidän yleisönsä loivat käsityksensä ja mielikuvansa La-

Tiitta 1994, 38. 

Ringbom 1989, 115. 
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pista. Tarkastelen saamelaisten kirjallisuuden ja kuvataiteen varhaisvaiheita ja 
esittelen suomalaisen kirjallisuuden Lappi-kuvaa ennen toista maailmansotaa. 
Luon lyhyen katsauksen Norjan, Ruotsin ja Venäjän pohjoisen alueen kuvauk
seen. Laajimmin käsittelen Ruotsin kuvataiteen pohjoisia aiheita, sillä niillä on 
jonkin verran yhtymäkohtia Suomen Lapin kuvauksen perinteeseen. Suurim
man osan tutkimustani muodostaa Lappiin suuntautuneen taiteellisen toimin
nan tarkastelu ja analyysi. 

Lapinmaa ja saamelaiset suomalaisten taiteilijoiden kuvaamana -luku sisältää 
Lappiin suuntautuneen taiteellisen toiminnan tarkastelun ja analyysin, jossa 
hahmottelen suomalaisten taiteilijoiden suhtautumista maansa pohjoisimman 
alueen kuvaamiseen. Analysoin Lappi-aiheisia teoksia suhteessa tieteen, tiestön 
ja matkailun kehittymiseen. Tarkastelen miten kuvaustapa muuttui tyylillisesti 
1800-luvun alkupuolelta toiseen maailmansotaan. Lisäksi pohdin, miten Lap
piin liittyvä kuvaustapa muuttui ja miten se heijasteli oman aikansa maiseman 
ja kansan elämänkuvauksen tavoitteita. Eri kuvauskohteiden suosio Lapissa on 
vaihdellut ja pohdinkin, mitkä tekijät vaikuttivat niiden suosion muutoksiin. 
Lappi-aiheisten teosten saama vastaanotto ja merkitys -luvussa tarkastelen Lappiin 
liittyvien teosten saamaa vastaanottoa suhteessa oman aikansa lehtiarvostelui
hin ja taidekäsityksiin. Pohdin teosten mahdollista vaikutusta tämän päivän 
Lappi-kuvaan. 

Tutkimuksen käytännön metodina toimii kirjallisuuden tutkimuksessa 
käytetty intertekstuaalisuus eli tekstienvälisyys, joka on saanut monia merki
tyksiä ja sovellutuksia viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana.5 Inter
tekstuaalinen lähestymistapa soveltuu laajan ja heterogeenisen materiaalin kä
sittelyyn. Vaikka tässä tutkimuksessa keskitytään kuvataiteeseen, niin merkit
tävä osa tutkimusmateriaalista on tekstejä. Lappiin liittyvään kuvataiteeseen on 
vaikea soveltaa ainoastaan taidehistorian perinteisiä tutkimusmenetelmiä mate
riaalin ajallisen, tekniikan ja laadullisen erilaisuuden takia. Myös teosten tyyli 
vaihtelee tutkimusajankohtana. Intertekstuaalista mallia ei seurata orjallisesti, 
vaan se toimii tässä tutkimuksessa kirjallisuuden, matkakuvauksen ja taideku
vien yhdistävänä tekijänä. Intertekstuaalinen lähestymistavan lähtökohtana on 
vastaanottajan havainto tekstissä olevasta toisesta tekstistä tai toisista teksteistä. 
Ajattelutapa hyväksyy sen seikan, että kirjoitus on aina eräänlaista päällekir
joitusta. Kiinnostuksen kohteena on se, kuinka tekstit muodostavat yhdessä 
uusia merkityksiä6 ja kuinka kirjalliset teokset käyttävät aineksenaan edeltäji
ään.7 Samoin kuvallinen merkitys syntyy aina suhteessa muihin kuviin ja mui
hin tekstuaalisiin järjestelmiin kuten kirjallisuuteen.8 Niinpä kuvalliset tekijät 
kuten sommittelutapa, kuvakulma, maalaustekniikka ja värisommittelu lai
nautuvat, saavat vaikutteita aiemmasta kuvauksesta ja yhdistyvät uudella ta
valla muodostaen uusia kokonaisuuksia ja merkityksiä. Tietyt aiheet voivat pe
riytyä hyvin kaukaa kuten Lappiin liittyvät kylmyys ja karuus, kota ja poro 
esiintyvät jo 1500-luvulla. Lisäksi kirjallisuuden kuvaukset suuntaavat kuva-

Makkonen 1991, 10. 

Sama. 

Nummi 1993, 15-16. 

Elovirta 1998, 248. 
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taiteilijoiden huomiota tiettyihin paikkoihin, tarkastelutapoihin ja jopa kuva
kulmiin, mikä näkyikin muun muassa Aavasaksan visualisoinneissa. 

Intertekstuaalisuuden käsitteessä on keskeistä vuoropuhelun ajatus. Teksti 
käy dialogia tradition, oman aikansa kirjallisuuden ja kirjallisuuskeskustelun 
kanssa. Teksteissä kaikuvaa vuoropuhelua ei tarvitse hahmottaa vain kirjallise
na, vaan yhtä hyvin siinä on viitteitä historiaan ja ajankohdan tapahtumiin.9 

Kuvan ja tekstin vastaanottaminen ovat lähellä toisiaan. Vaikka kuva vaikuttaa 
katsojaan väreinä ja muotoina, niin usein vastaanottoon liittyy kielellistä käsit
teellistämistä ajatteluna tai keskusteluna. Näkemistä eli kuvaa ja kielellistä il
maisua eli sanaa ei pidä tarkastella vastakkaisina, eikä niiden ensisijaisuutta 
suhteessa toiseen voida osoittaa. Kuvan ja sanan väliset suhteet ymmärretään 
paremmin, kun lähtökohdaksi otetaan se, että havaitseminen on kulttuurin 
luoma merkityksen ehdollistettu tila, eikä välitöntä tai vaistonvaraista.'0 

Kuvasta kirjoitettaessa siirrytään tekstuaalisuuden alueelle. Kuvataidekri
tiikki on vuoropuhelua teoksista suhteessa oman aikansa muihin teoksiin, 
mahdollisia kommentteja muiden kirjoituksiin ja viittauksia taidehistoriaan. 
Myös aiheiden kuvauskonventiolla ja puhtaasti maalauksellisilla pyrkimyksillä 
on suhteensa kuvaamisen traditioon. 

Suppeassa mielessä intertekstuaalisuus on rajoitettu yksittäisten tekstien 
vertailuun, jolloin viittaussuhde voidaan osoittaa selkeästi. Suppea tekstienväli
syys ei kuitenkaan toimi näin laajassa ja epäyhtenäisessä materiaalissa. Sen si
jaan laajassa merkityksessä intertekstuaalisuus ymmärretään kommunikoinnin 
ehtona. Se ei kuulu vain kirjallisuuteen, vaan kulttuurin kenttään yleensä." Sen 
mukaan tekstejä voidaan ylipäätään ymmärtää vain suhteessa toisiin teksteihin. 
Näin kirjallisuuden diskurssi ei ole alkuperäistä eikä yksilöllistä vaan riippu
vaista sitä edeltäneistä yksittäisistä teksteistä ja yleisistä kirjallisista koodeista ja 
konventioista. Laaja määritelmä korostaa kirjallisuuden tekstien tehdyn luon
netta. Tekstit eivät ole autonomisia vaan ne rakentuvat kulttuuristen mallien ja 
koodien varaan, joita lukija soveltaa lukiessaan tekstejä.'� Yksikään ilmiö, teksti 
tai kuva, ei ole merkittävä irrallisena, vailla historiallista yhteyttään. Tällöin 
intertekstuaalisessa analyysissa otetaan huomioon tekstien syvä historialli-

u suus. 
Intertekstuaalisuus lähestyy monessa mielessä taidehistorian perinteistä 

ikonografista tutkimusta ja jopa vertailevaa tutkimusta. Kuitenkin kuva-aiheen, 
kuvafragmentin tai tyyli-impulssin siirtyessä lajista toiseen, se saattaa joutua 
intertekstuaaliseen liikkeeseen. 14 Näin mielestäni tapahtuu, kun eri aikoina luo
dut merkitykset tulkitaan oman kokemuksen ja oman aikakauden kuvaustapo
jen tai tyylipiirteiden kautta. Juho Kyyhkysen saamelaiskuvissa on havaittavis
sa intertekstuaalista liikettä, jota ei voi selvittää yksin ikonografian eikä vertai
levan tutkimuksen avulla. Taiteilijan lapsuuskokemukset, matkakirjojen ja kir
jallisuuden saamelaiskuvaukset, karelianismi ja Tainen miljööteoria muodosta-

lO 
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Kuusamo 1990, 21. 

Makkonen 1991, 19. 

Nummi 1993, 16-17. 

Pesonen 1991, 43. 

Kuusamo 1996, 104-116. 
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vat monimutkaisen kokonaisuuden, jonka ymmärtämistä avoimuutta korostava 
intertekstuaalinen lukutapa helpottaa. 

Intertekstuaalinen lähestymistapa ei ole kiinnostunut kirjailijan tai taitei
lijan intentiosta. Tämä on eittämättä menetelmän heikkous, sillä vaarana on yk
silön ja teoksen hukkuminen eri tekstien joukkoon. Yksilöllä, olipa hän taiteilija 
tai vastaanottaja, on aina omat henkilökohtaiset syynsä olla kiinnostunut tie
tystä aiheesta tai kuvaustavasta. Huolimatta intertekstuaalisesta menetelmästä 
niin tutkimuksessa ei ole sivuutettu taiteilijoiden intentioita eikä heidän käsi
tyksiään Lapista. Niitä on tarkasteltu taiteilijoiden elämänkertojen kautta. In
tertekstuaalisuus voi keskittyä pohtimaan liiaksi tekstien ja kuvien perinteen 
siirtymistä ja unohtaa muut kuvaperinteeseen vaikuttavat tekijät. Tutkimukses
sa otetaan intertekstuaalisen lukutavan tueksi muita näkökulmia kuten yhteis
kunnallinen, sosiologinen ja kulttuurihistoriallinen aspekti. 

Jälkistrukturalistiselle kaudelle on tyypillistä monikerroksisuus, ja inter
tekstuaalisuus mahdollistaa moninkertaisen rinnastuksen. Romanttisessa teok
sessa myytti voidaan nähdä ilmaisuna, jonka syvimpänä sisällön tulkintana 
ovat tekijän näkemykset. Symbolistisessa uusmytologiassa ilmaisu rakentuu 
nykyhetken ja historiallisen todellisuuden pohjalle, mutta perimmäisen sisällön 
muodostaa kuvatun suhde myyttiin. 

15 

Esimerkiksi maalaus Aavasaksasta sisäl
tää useita kerroksia. Se on Länsi-Lapissa sijaitseva vaara, mutta se edustaa 
myös keskikesän yötöntä yötä. Sillä on oma historiallinen menneisyytensä tie
demaailmassa Maupertuis'n tekstien kautta ja myyttinen menneisyytensä mat
kakirjallisuudessa. Lisäksi Aavasaksa sai edustaa Maamme kirjassa Lappia. In
tertekstuaalisessa teoksessa käytetään tietoisesti tai tiedostamatta erilaisia tra
ditioita. Niiden avulla viitataan aineksiin, jotka panevat vastaanottajassa liik
keelle monitasoisen mielleyhtymäketjun.

16 

Teoksen tai teosten taustalla olevat tekstit voivat toimia impulssina uusil
le. Esimerkiksi erilaiset historialliset dokumentit ja tieteelliset tutkimukset voi
vat synnyttää aivan uuden teoksen.

17 

M. A. Castrenin ja Samuli Paulaharjun 
kansatieteelliset tutkimukset osaltaan saivat Juho Kyyhkysen ja Gabriel Eng
bergin kiinnostumaan saamelaisten kuvauksesta. Tutkimukset voivat tukea 
tekstin tai kuvan runollista merkitystä. Tällöin malleina toimivat teokset luovat 
kehyksen lainojen kautta. 18 Mallit voivat olla puhtaasti kirjallisia kuvauksia tai 
visuaalisia malleja. Lapin kuvauksessa matkakertomukset ja kansatieteellinen 
kuvitus olivat varhaisten maisema- ja saamelaiskuvien merkityksen rakentajia 
ja malleja. 

Veli-Pekka Lehtolan mukaan alusta alkaen Lapista kirjoitettaessa tietous ja 
myytit sekoittuivat. Myöhemmin tosiasiat vahvistivat jo luotuja myyttejä, jotka 
toistuivat kirjasta toiseen ja toistuessaan taas vahvistivat asemaansa. Joskus to
delliset ja oikeat havainnot tulkittiin väärin ja niistä syntyi myytti, joka johti 
uusiin myytteihin. Matkakuvaukset toimivat usein aiemman kirjoituksen vah
vistajana. Lappiin matkaavat olivat oppineita, jotka ennen lähtöään ja matkan 
jälkeen pyrkivät käymään läpi tärkeimmät Lappi-kuvaukset. Siksi omakoh-
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taisinakin esitetyt kuvaukset on suhteutettava edeltävään kirjallisuuteen. 1800-
luvulla tieteellinen kirjoittelu alkoi karsia Lapin mystiikkaa, mutta monet myy
tit kuitenkin säilyivät. Saamelaisten oma näkökulma historiantutkimuksessa on 
tullut esiin vasta viime vuosikymmeninä.

19 

Tutkimusmateriaalini muodostavat Suomen taidemuseoiden ja keskeisten 
taidekokoelmien Lappi-aiheiset teokset, Lappiin liittyvät alttaritaulut ja Valis
tuksen maantieteellisen sarjan Lappia havainnollistavat opetustaulut toiseen 
maailmansotaan saakka. Julkisista kokoelmista etsin teoksia lähettämällä tie
dustelun Lappi-aiheisista teoksista kaikkiin Suomen taidemuseoihin vuoden 
1994 alussa. Lisäksi tarkistin taidemuseoiden ja muiden keskeisten kokoelmien 
luettelot. Löydettyäni nimen perusteella mahdollisesti Lappiin liittyvän teoksen 
tai Lappia kuvanneen taiteilijan teoksen pyysin teoksesta tarkemmat tiedot. Jos 
kirjalliseen tiedusteluuni ei tullut vastausta, soitin kyseessä olevan taidemuseon 
kokoelmasta vastaavalle henkilölle. Kaikkiaan 27 eri kokoelmasta löytyi 139 
Lappia kuvaavaa taideteosta. Vain viittätoista teosta lukuunottamatta minulla 
on ollut mahdollisuus nähdä teokset, jotka dokumentoin kevään ja kesän 1995 
aikana. Lisäksi mukaan on otettu Lappi-aiheiset alttaritaulut ennen toista maa
ilmansotaa. Aiheeltaan tai taustan maisemaltaan vain kaksi alttaritaulua liittyi 
pohjoiseen. Ne olivat Väinö Saikon vuonna 1938 Inarin kirkkoon maalaama 
Kristuksen ilmestyminen vaeltavalle saamelaisperheelle ja Anton Lindforssin vuonna 
1939 Muonion kirkkoon maalaama Ylösnoussut Kristus nykyajassa. Valistuksen 
maantieteelliset opetustaulut julkaistiin vuosina 1903-1932 havainnollistamaan 
Suomen eri maakuntia. Lappiin liittyviä kuvia oli yhteensä neljä, joista yksi 
esitti saamelaiskylää, yksi Aavasaksaa ja kaksi Petsamoa. Tutkimuksessa mu
kana on yhteensä 45 taiteilijaa ja 145 teosta, jotka sijoittuvat ajallisesti 1800-
luvun alusta aina talvisodan alkuun saakka. 

Lappi-aiheisia teoksia oli seuraavissa kokoelmissa: Aineen taidemuseo 
(Tornio), Amos Anderssonin taidemuseo (Helsinki), Einari Junttilan museo 
(Kittilä), Emil Cedercreutzin museo (Harjavalta), Helsingin kaupungin taide
museo, Hiekan taidemuseo (Tampere), Hämeenlinnan taidemuseo, Imatran 
kaupungin museo, Jyväskylän taidemuseo, Jäntin kokoelma (Porvoo), Kansal
lisosakepankin kokoelma (Helsinki), Kemin taidemuseo, Lahden taidemuseo, 
Nelimarkka-museo (Alajärvi), Orimattilan Wall-Hakalan kokoelmat, Oulun 
taidemuseo, Pohjanmaan museo (Vaasa), Pohjois-Pohjanmaan osakunnan ko
koelma (Helsinki), Pohjola-yhtiön kokoelma (Helsinki), Porvoon museo, Rova
niemen taidemuseo, Rovaniemen kaupungin kokoelma, Savonlinnan taidemu
seo, Tampereen taidemuseo, Tikanojan taidekoti (Vaasa), Turun taidemuseo ja 
Valtion taidemuseo Ateneum (Helsinki). 

Lapin läänin taidemuseoiden hallinnassa oli yhteensä 36 ja Oulun taide
museossa oli yhdeksän Lappi-aiheista teosta. Kaikkiaan 93 taideteosta oli muun 
Suomen alueella sijainneissa taidekokoelmissa. Tutkimusmateriaalissani rajasin 
yksityisomistuksessa olevat Lappia esittävät teokset pois, koska materiaali olisi 
paisunut liian laajaksi. Julkisiin kokoelmiin joutuessaan joko ostoina tai lahjoi
tuksina teokset saavat taiteen statuksen. Yksityisomistuksessa olevien teosten 
arvottaminen olisi vienyt kohtuuttoman paljon aikaa, sillä Lapin maisemat ovat 
toritaiteen suosimia aiheita. Monia julkisissa kokoelmissa olevia teoksia kuten 

" 
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Eetu Iston, Juho Kyyhkysen, Gabriel Engbergin, Aukusti Koiviston, Anton 
Lindforssin ja Alvar Outakan töitä on käytetty Lappia käsittelevien julkaisujen 
kuvituksissa. Kirjankuvituksissa ja näyttelyissä esillä ollessaan ne osaltaan siir
tävät Lapin kuvauksen traditiota eteenpäin ja toimivat usein harrastajamaala
reiden ja toritaiteen esikuvina. Lappia esittävää korkeakulttuurista taidetta ja 
toritaidetta vertaileva tutkimus olisi hyvin mielenkiintoinen, mutta liian laaja 
toteutettavaksi tämän tutkimuksen puitteissa. Tärkeäksi muodostuikin kartoit
taa ja analysoida ensin ns. virallisen kuvataiteen piirissä olevat teokset. 

Tutkimusmateriaali on kattava ja sisältää kaikkien varteen otettavien La
pissa vierailleiden taiteilijoiden maalauksia ennen toista maailmansotaa. Myös 
eri aihetyypit on kattavasti edustettuna. Tehdessäni Juho Kyyhkystä käsittele
vää lisensiaattityötä tutustuin yli sataan yksityiskokoelmaan eri puolilla Suo
mea. Lisäksi amanuenssina toimiessani inventoin jonkin verran yksityisiä ko
koelmia, joten minulle muodostui aika hyvä kuva yksityisten kokoelmien ra
kenteesta. Lapin-aiheisten teosten hankkijoilla oli usein henkilökohtainen suhde 
Lappiin, minkä takia he olivat ostaneet Kyyhkysen maalauksen. Heillä oli myös 
muiden Lappia kuvanneiden taiteilijoiden maalauksia. Juho Kyyhkysen, Gab
riel Engbergin ja Anton Lindforssin teoksia oli Helsingin, Turun ja Tampereen 
läheisyydessä muuhun maahan verrattuna enemmän, sillä vuosisadan vaih
teessa näyttelyt keskittyivät Etelä-Suomen alueelle. Aukusti Koiviston teokset 
olivat levinneet tasaisesti ympäri Suomen, mutta Oulun läheisyydessä niitä oli 
suhteessa muuhun Suomeen eniten. Einari Junttilan, A. E. Järvisen, Alvar Ou
takan ja Uuno Särkelän maalauksia oli erityisesti lappilaisten yksityiskotien sei
nillä. Keskusteluissa taidemuseoiden henkilökunnan kanssa ei ole ilmennyt uu
sia merkittäviä Lapin kuvaajia. 

Tutkimuksessa mukana olleista töistä 56 teoksen hankintatapa oli tiedos
sa. Hieman yli kolmannes maalauksista oli tullut testamenttilahjoitusten kautta 
eri kokoelmiin. Kolme maalausta oli liitetty kokoelmaan pankkituen vastikkee
na 1990-luvulla. Loput oli ostettu eri taidekokoelmiin. Aktiivisinta ostopolitiik
kaa Lappi-aiheisia teoksia kohtaan harjoittivat Kemin taidemuseo ja Torniossa 
sijaitseva Aineen taidemuseo. Kemin taidemuseon taustalla oleva lehtori Ape 
Rantaniemen kokoelma sisälsi paljon vuosisadan vaihteen Lappia esittäviä 
maalauksia. Rantaniemi tunsi henkilökohtaisesti muun muassa Eetu Iston, Otto 
Walleniuksen ja Juho Kyyhkysen ja halusi tukea heidän toimintaansa. Myö
hemmin Kemin taidemuseo, joka aina 1980-luvulle asti oli Lapin ainut taidemu
seo ja jolla oli myös Lapin läänin aluetaidemuseon status, kartutti kokoelmaan
sa erityisesti Lapin läänissä asuvien tai pohjoisesta lähtöisin olevien taiteilijoi
den töillä. 

Aineen taidemuseon peruskokoelma, Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma, 
syntyi torniolaisen kauppaneuvos Veli Aineen toimesta. Hänen ostojaan mää
rittävät henkilökohtaiset suhteet taiteilijoihin ja galleristeihin sekä keräilijän 
oma maku. Pohjoisesta kotoisin olevana hän on ollut kiinnostunut Lappi
aiheisista teoksista. Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma tarjoaakin hyvän koko
naiskuvan Lapin kuvauksen eri vaiheista.

20 

Ateneumin kokoelmat ovat karttu
neet testamenttilahjoitusten ohella myös ostoista. Ne yhdessä Oulun taidemu
seon kanssa olivat seuraavaksi innokkaimpia Lappi-aiheisten teosten ostajia. 
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Muiden taidemuseoiden kokoelmissa ostettuja teoksia oli yksi tai kaksi, mutta 
taidemuseoiden erilaisen luetteloinnin vuoksi kaikkien teosten hankintatapaa ei 
ole tiedossa. 

Lapin maakuntamuseon kokoelmassa Rovaniemellä on joitakin Lapissa 
toisen maailmansodan aikana palvelleiden saksalaissotilaiden maalaamia mai
sema-akvarelleja. Tornionlaakson maakuntamuseon kokoelmissa on Eetu Iston 
maalauksia, mutta ne ovat henkilökuvia. Samoin Kemin kulttuurihistoriallisen 
museon kokoelmissa on joitakin henkilömuotokuvia ja Juho Kyyhkysen A. 
Rantaniemelle lähettämä piirrostervehdys. 

Rajaus toiseen maailmansotaan on luonteva, sillä sota merkitsi Lapille 
monessakin mielessä murrosta. Talvisota, välirauhan aikainen tiestön laajenta
minen, saksalaisten joukkojen oleskelu, jatkosota sekä lappilaisten ja saame
laisten evakkomatkat muuttivat nopeasti Lappia, sen ihmistä ja myös Lappi
kuvaa. Lappi oli vielä 1930-luvulla samanlainen kuin 1800-luvun lopulla. Suuri 
muutos tuli vasta toisen maailmansodan jälkeen." Jälleenrakennusvuodet 
muuttivat vanhan Lapin väestöpohjan, mistä osoituksena on vuoden 1950 vä
estönlaskennan osoittama tilanne. Sen mukaan Lapin asukkaista hiukan yli 73 
% oli enää Lapissa syntyneitä, kun vuoden 1910 väestönlaskennan mukaan 
heitä oli 95 % kaikista lappilaisista." 

Historiallisten, poliittisten ja taloudellisten muutosten ohella tapahtui 
muutoksia myös kuvataiteessa ja kulttuurissa. 1800- ja 1900-luvun vaihteen 
maalaustaidetta hallitsivat kertomukset. Impressionismin-ja-ekspressionismin 
myötä 1900-luvun alussa selkeä tarina häipyi ja kuvallinen kertomus heijasti 
taiteilijan vaikutelmia ja tunteita. Toisen maailmansodan jälkeen tapahtui siir
tyminen abstraktioon, jolloin Lapin kuvauksen perinne haarautui useammaksi 
esitystavaksi. Jo ennen toista maailmansotaa uransa aloittaneet lappilaiset tai
teilijat Einari Junttila, A. E. Järvinen ja Uuno Särkelä jatkoivat esittävää Lapin 
kuvausta. Nuoremmat taas siirtyivät myyttejä, tarinoita tai omaa sisäistä maa
ilmaa heijastavaan kuvaukseen. Tähän ryhmään kuuluvat tyylillisesti hyvin eri 
tavalla maalanneet Reidar Särestöniemi, Andreas Alariesto ja Kalervo Palsa. 
Lappi-kuvaan toivat vielä oman lisänsä vierailevat taiteilijat kuten Aimo Ka
nerva ja Sven Grönwall. Toisen maailmansodan jälkeen Lapin kuvauksessa ta
pahtui sekä tyylillinen että aiheistoon vaikuttanut muutos. Jälleenrakentamisen 
myötä syntynyt Lapin maakuntahenki 1950-luvulla kulttuurisine ilmiöineen on 
mielenkiintoinen vaihe, johon sijoittui Lappi-kuvauksen huippu. Tämä kausi on 
kuitenkin rajattu Läslä Lulkimuksesla pois, koska tutkimusmateriaali olisi muo
dostunut vaikeaksi hallita ja tuntui loogiselta ensin selvittää Lappi-kuvauksen 
alku ja sen muotoutumisen varhaisvaiheet. 

Vanhin Lappia kuvaava maalaus Alexander Laureuksen vuonna 1813 
maalaama työ Lappalaisia nuotiolla aloitti Lappi-kuvauksen. Laajempi kiinnostus 
pohjoisen elämänpiiriin kuvaamiseen alkoi kuitenkin vasta 1890-luvulla, kun 
Kemijärveltä kotoisin ollut Juho Kyyhkynen alkoi kuvata Lappia monipuoli
sesti. Taiteilijoiden kiinnostus Lappia kohtaan oli suurimmillaan 1920- ja 1930-
luvulla. Tutkimuksessa mukana olleista taiteilijoista Matti Annala, H. Ahtela, 
Aale Hakava, Aarne Hamara, Einari Junttila, A. E. Järvinen, Aukusti Koivisto, 
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Uuno Särkelä, Alvar Outakka ja Aukusti Tuhka jatkoivat Lapin kuvausta toisen 
maailmansodan jälkeen. 

Lappi-aiheisia teoksia analysoidessani olen jakanut ne kolmeen eri aihe
luokkaan, joita ovat maisemat, ihmiskuvaus ja yksittäiset aiheet muun muassa 
erilaiset esineet ja interiöörit. Luokittelu nousi itse tutkimusmateriaalista. Suu
rin aiheluokka olivat maisemat. Maisemamaalaus sai tärkeän aseman Diissel
dorfissa opiskelleiden keskuudessa 1850- ja 1860-luvulla. Suomessa maiseman
kuvauksen merkitys korostui kansallisen heräämisen yhteydessä 1800-luvulla 
luotaessa kuvaa isänmaasta. 1880-luku merkitsi ulkoilmamaalauksen ja realis
min tuloa niin maisemamaalaukseen kuin kansanelämän kuvaukseen. Victor 
Westerholmin vaikutuksesta impressionismi tuli Suomen maisemataiteeseen 
1888-1890.23 Ulkoilmamaalauksen myötä maisema aihetyyppinä monipuolistui 
ja käsitys Suomesta maantieteellisenä alueena laajeni. Maiseman kuvaaminen 
yksinkertaistui ja henkevöityi, maisemasta tuli elämänsyvyyden vertauskuva. 
Se sai tietyssä määrin panteistisen luonteen. Suomen poliittisten olojen vuoksi 
maisema sai toimia pateettisen isänmaallisuuden tulkkina.2a Salme Sarajas
Korte onkin jakanut vuosisadan vaihteen suomalainen maisemamaalauksen 
neljään eri tyyppiin, joita ovat pateettinen maisema, maisema tunnetilana, sym
bolinen ja pohjoinen maisema? Tämä jaottelu ei kuitenkaan sovellu Lappi
aiheisten maisemien tarkasteluun, sillä luokittelu on tehty Suomen kultakauden 
mestarien Albert Edelfeltin, Akseli Gallen-Kallelan, Eero Järnefeltin ja Pekka 
Halosen maisemamaalausten pohjalta. Kultakauden taiteilijoiden tuotanto on 
toki vaikuttanut lappilaiseen maisemakuvaukseen, mutta eri maisematyypit 
ovat saaneet oman ilmeensä ja usein ne kietoutuvat toisiinsa. Käytän Lapin 
maisemien luokittelussa ympäristötaiteen ja kulttuurimaantieteen jaottelua 
kaupunki-, kulttuuri- ja luonnonmaisemaan. 

Toiseksi suosituin aiheluokka Lapin-aiheisten teosten joukossa oli ihmis
kuvaus, josta osa oli muotokuvia, osa toiminnallista henkilökuvausta ja osa 
kuului laatukuvamaalauksen piiriin. Saamelaisten kuvauksessa monet käsityk
set ja myytit, kuten kertomus viattomasta alkuperäisestä ja köyhästä mutta on
nellisesti sivistymättömästä kansasta, säilyivät. Zacharias Topeliuksen Maamme 
kirjan tarinoita "pönkkäposkisista" lappalaisista luettiin saamelaisalueella vielä 
1950-luvulla.26 Saamelaislasten oli kuitenkin mahdotonta tunnistaa itseään 
näistä "Sampo-lappalaisista" tai samastua näihin. Saamen kansan moninaisuus 
jäi huomaamatta, sillä Suomen alueella asui ja asuu Inarin järvisaamelaisia, Te
non jokisaamelaisia, porosaamelaisia ja kolttasaamelaisia. Kielenä saame ja
kautuu nykyisin yhdeksään pääkieleen, joiden sisällä on omat murteensa.27 

Kolmas aiheluokka on pienin ja heterogeenisin. Teosten lukumäärän vä
häisyyden takia ei ole ollut tarpeen tehdä erillisiä alaluokkia, vaikka aiheet 
vaihtelevat yksittäisen esineen kuten veneen tai eläimen kuvauksesta interiöö
riä esittäviin teoksiin. 

23 

25 

26 

27 

Sarajas-Korte 1989b, 246-249. 

Sarajas-Korte 1989b, 275-276. 

Sarajas-Korte 1989b, 276-278. 

Lehtola 1997b, 15. 

Lehtola 1997b, 10. 
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Tutkimustilanne ja lähteet 

Lappi-aiheisia teoksia ei ole Suomessa näin laajasti aiemmin tutkittu. Yksittäis
ten lappilaisten taiteilijoiden kuten Eetu Iston, Juho Kyyhkysen ja Andreas Ala
rieston elämänvaiheita ja tuotantoa on esitelty Ars Nordica -kirjasarjassa. Ke
min taidemuseon amanuenssi Pekka Rönkkö on kirjoittanut artikkeleita lappi
laisista taiteilijoista muun muassa neliosaisessa sarjassa Lappi ja julkaissut laajan 
katsauksen Lapin alueen kirkkomaalauksista nimellä Noitarummusta kirkkauden
kruunuun. Veli-Pekka Lehtola on perehtynyt Lapin kirjallisuuteen. Hänen teok
sensa Wallenius. Kirjailija kenraali Kurt Martti Walleniuksen elämä ja tuotanto, Raja
maan identiteetti. Lappilaisuuden rakentuminen 1920- ja 1930-luvun kirjallisuudessa 
ja Saamelaiset-historia, yhteiskunta, taide ovat olleet työni kannalta keskeisiä läh
teitä. 

Ruotsissa Richard Tham on julkaissut tutkimuksen Lappland och Tornedalen 
i kansten, Landskapsvyer 1799-1910, jossa hän on keskittynyt pohjoisinta Ruotsia 
kuvaavaan maisemamaalaukseen. Barbro Werkmästerin toimittama kirja Anna 
Nordlander och hennes samtid kuvaa Skellefteåsta kotoisin olevan taiteilijattaren 
saamelais- ja maisemamaalauksia 1870-luvulla. Norjassa Karl Erik Harr on kir
jassaan Der skreg en fogl. En reise i Nordnorsk kunsthistorie esitellyt Pohjois
Norjassa vierailleiden taiteilijoiden tuotantoa. 

Lisäksi lähdeaineistoni muodostuu haastatteluista, lehtiartikkeleista, 
näyttelyluetteloista ja arkistomateriaalista. Suomalaisen maiseman merkitystä 
pohtiessa apuna ovat olleet Jukka Ervamaan artikkelit, Allan Tiitan artikkeli 
Suomalaisen maiseman hahmottuminen kirjallisuudessa ja kuvataiteessa ja hänen 
väitöskirjansa Harmaakiven maa. Jouko Heinosen tutkimus Rovaniemen markki
noilta ja Juha Viertolan ja Touko Perkon Suomen teiden historia I ja II ovat anta
neet riittävän kuvan liikkumisesta Lapissa ennen toista maailmansotaa. Mat
kailun varhaisvaiheista olen saanut arvokasta tietoa Lapin maakuntamuseon 
Lapin matkailun historiaa esittelevästä näyttelystä Matkalla pohjoiseen ja Anne 
Hirvelän pro gradusta Petsamon matkailu 1921-1939. 

Lappi-kuvan kehityksen tarkastelussa lähteinä ovat olleet matkakuvauk
set, Lapin pappien raportit, M. A. Castrenin ja Samuli Paulaharjun tutkimus
matkat ja varhainen Loppi-aiheinen kaunokirjallisuus. Sirkka Veikkolinin pro 
gradu Lapin kuva 1800-luvun saksalaisessa kirjallisuudessa antoi tärkeän lisän mat
kakuvauksiin. Vuosisadan vaihteen aatemaailmaan perehtymisessä ovat minua 
auttaneet 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun kaunokirjallisuus, varhaiset 
maisemakuvateokset kuten 1. K. Inhan kirja Suomen maisemia näkemänsä mukaan 
kuvaillut, Suomi 19:nnellä vuosisadalla ja Zacharias Topeliuksen tuotanto, erityi
sesti Maamme kirja. Lisäksi Aimo Reitalan, Matti Klingen ja Pirkko Alhoniemen 
tekstit ovat valottaneet vuosisadan vaihteen aatteellista olemusta. Erno Paasi
linnan toimittamat Lapin runo- ja proosavalikoimat sekä hänen Petsamoon liittyvä 
kirjallisuutensa ovat olleet tutkimukseni materiaalina. 

Lappiin ja yleensä arktisiin alueisiin keskittynyttä tutkimusta on paljon, 
kuuluhan se Rovaniemellä toimivan Arktisen keskuksen tehtäviin. Kuitenkin 
keskeisinä näyttävät olevan luonnontieteeseen liittyvät hankkeet. Myös arktisen 
alueen kansankulttuuria on tutkittu, mutta kuvataiteen tutkimus on jäänyt yk-



19 

sittäisten taiteilijoiden biografioiksi tai hyvin yleisellä tasolla olevaksi ja lähinnä 
kuvaileviksi katsauksiksi. 

Saamenmaa, Lappi, Lapin maat ja saamelaiset 

Saamenmaan jakaantuminen 

Euroopan pohjoinen osa oli kansainvälinen alue aina 18OO-luvun puoliväliin 
saakka. Kalmarin unionin aikana Ruotsi, Suomi, Norja ja Tanska muodostivat 
yhtenäisen alueen. Unionin purkauduttua Tanska ja Norja sekä Ruotsi ja Suomi 
muodostivat omat valtakuntansa. Saamelaisten asema muuttui erilaisten raja
sopimusten myötä. Vuoden 1751 Strömstadin rajasopimuksen mukaan poro
paimentolaisten verotus helpottui ja heille taattiin vapaa muutto-oikeus rajojen 
yli. Suomen puolen saamelaisten vapaa kalastusoikeus Norjan rannikolla vah
vistettiin.28 Norja kasvatti Finnmarkenin asukasmäärää 16OO-luvulla lähettä
mällä kerjäläisiä ja rikoksista tuomittuja pohjoiseen.29 17OO-luvun alussa Suo
mesta muutti väestöä, kveenejä, Finnmarkeniin Alattio-joen laaksoon.30 Suomen
kato- ja nälkävuosina 1830-1860 väestöä muutti Ruijaan. Viimeinen suuri suo
malaisten Ruijan muuttokausi oli 188O-luvulla.31 Norjalla oli kiinteät kaup
pasuhteet Pohjois-Venäjälle aina vallankumoukseen saakka. 

Saamenmaa pilkottiin valtioiden rajoilla neljään osaan 18OO-luvulla. 
Vuonna 1809 Suomi liitettiin Venäjään ja vapaa liikkuvuus Norjan ja Suomen 
välillä lakkasi vuonna 1852, jolloin maiden välinen raja suljettiin. Pohjois
Norjalla ei ollut enää yhteyksiä Ruotsiin eikä Suomeen.32 Vuonna 1889 tuli voi
maan rajasulku myös Suomen ja Ruotsin välille ja porosaamelaisten oli valitta
va, minkä valtion asukkaiksi he ryhtyvät. Suuret poroelot ja laajat laidunalueet 
pienenivät, minkä vuoksi porosaamelaiset turvautuivat sivuelinkeinoihin ja 
alkoivat suosia kiinteämpää asumismuotoa.33 Vaikka yhteistoiminta pohjoisessa
väheni 18OO-luvun myötä, niin silti kehitys oli samansuuntaista Norjassa, Ruot
sissa ja Suomessa. 

Pohjoisen alueen nimet vaihtelevat maittain ja Lappi-nimitys liitetään ni
menomaan Suomeen. Norjan pohjoista aluetta kutsutaan nimikkeellä Nord
Norge. Siihen kuuluvat Nordland, Tromsö ja Finnmarken. Pohjois-Norjan etelä
raja kulkee Binndalenin vuonon alapuolella.34 Ruotsin puolella on viisi ns. La
pinmaata: Tornion, Luulajan, Piittimen, Uumajan ja Åselin Lapinmaat. Niistä 
neljä on Västerbottenin ja Norrbottenin alueella noin sata kilometriä rannikolta 
sijaitsevilla tunturiylängöillä. Kemin Lapinmaa kuului alueeseen vuoteen 1809 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

Lehtola 1997b, 36. Strömstadin rajasopimus solmittiin Ruotsin ja Norjan välille, se poisti 
kaksoisverotuksen ja vapautti saamelaiset asepalveluksesta. 

Uppman 1978, 158. 

Stagg 1952, 108. 

Onnela 1982, 66. 

Utterström 1980, 112. 

Lehtola 1997b, 36-37. 

Stagg 1952, 108. 
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asti.35 Uumajan Lapinmaan eteläraja on suurin piirtein Vaasan korkeudella.
Åselin Lapinmaa sijaitsee Ångermanlandin alueella. Lisäksi Jämtbnnin läänin 
porohoitoalue erotetaan viljelyalueesta käyttämällä poronhoiloalueesta nimi
kettä Jämtlannin Lapinmaa.36 Venäjän Lappi eli Kuolan niemimaa on pinta
alaltaan suurin. Se sisältää Fennoskandinavian vuoristoalueen koillisosan, jonka 
etelärajana on Karjala.37 

Suomessa Lapin määritteleminen ei ole yksiselitteistä, sillä Lappi on histo
riallinen ja hallinnollinen sekä luonnonmaantieteellinen käsite ja eri aikoina eri 
alueet on luettu Lappiin kuuluvaksi. Lapin luonnonmaantieteelliset rajat on 
edelleenkin määrittelemättä. Alun alkaen Lappi on tarkoittanut saamelaisten 
asuttamaa aluetta, joka nimikkeellä Lapinmaa on erotettu hallinnollisesti ja oi
keudellisesti muista maakunnista.38 Esihistoriallisella kaudella asutus keskittyi
silloisen meren rannalle, nykyisen Suomen Lapin sisäosiin. Alueelta on löydetty 
satoja kivikautisia asuinpaikkoja. Länsi-Pohjan alueella eniten niitä oli Tervo
lassa, Itä-Lapissa Kemijärvellä ja Pohjois-Lapissa Inarissa.39 Keskiaikaisten ja
myöhempienkin asiakirjojen mukaan saamelaisten ja suomalaisten ero oli etu
päässä elinkeinoon perustuva eikä rotuun tai kieleen pohjautuva. Saamelaiset 
eli asiakirjojen lappalaiset olivat metsästäjiä ja kalastajia ja suomalaiset maan
viljelijöitä ja karjankasvattajia.➔

0 1500-luvun lopulla Lapin eteläraja kulki Enon
tekiön ja Muonion etelärajaa myöten Kittilän ja Sodankylän eteläosasta Kuusa
mon ja Suomussalmen rajalle.➔ 1 Lapin alue kuului hallinnollisesti Oulun lääniin 
vuoteen 1938 asti. Itsenäistymisen jälkeen alkoi kuitenkin alueen statuksen ke 
hittyminen ja ensimmäinen Lapin maakuntahengen läpimurto tapahtui 1920-
luvulla. Petsamon Suomeen liittämisen jälkeen Lappi alkoi rajautua nykyiseksi 
Suomen Lapiksi.42 

Pohjoiset elinkeinot 

Norjassa perustettiin tuhansia uudistiloja napapiirin pohjoispuolelle jo viikinki
aikana.43 Tröndelagin ja pohjoisimman Norjan tuntureilla asuivat metsästykseen
ja kalastukseen erikoistuneet saamelaiset. Osa heistä asettui asumaan vuonon 
rannoille ja omaksui norjalaisen elämäntavan. Myöhemmin peuran kadottua 
osa siirtyi poronhoitoon.44 Ruotsissa poronhoito oli aluksi pienimuotoista, po
roja lypsettiin ja käytettiin veto- ja kanlojuhlina, mutta 1700-luvun lopulla po
ronhoito lisääntyi. Samaan aikaan myös maanviljelys tuli Jällivaaran seuduille 

" 
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Uppman 1978, 23. 

Sama. 

Volkov 1996, 1. Vuoteen 1917 asti Venäjän Lappi-nimitystä käytettiin joissakin ulko
maisten matkailijoiden teksteissä tarkoittamaan myös Suomen Lappia esim. Sir Arthur 
Cappel de Brooke. 

Linkola 1983, 11. 

Kotivuori & Torvinen 1992, 12; 1993, 12; 1994, 13. 

Sammallahti 1982, 48. 

Vahtola 1982, 141; Heikkola 1982, 27. 

Lehtola 1997a, 34-36. 

Stagg 1952, 108. 

Sandnes 1980, 70-80. 
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ja monet saamelaiset ryhtyivät uudisasukkaiksi.45 Ruotsissa ja Suomessa saa
melaiset olivat kuninkaan erityisessä suojeluksessa, eikä suomalaisilla ollut oi
keutta asettua asumaan Lapin rajan pohjoispuolelle, eivätkä he saaneet harjoit
taa elinkeinojaan alueella. 15OO-luvulta alkaen saamelaisten keskuudessa oli 
vallinnut maankäytön perusjako, jako Lapin kyliin ja suku- ja perintömaihin. 
Lapin kylät vastasivat muualla valinnutta kyläjaotusta. Suku- ja perintömaat 
olivat yhden suvun tai perheen hallitsemia maita, joita käytettiin kalastukseen 
ja metsästykseen ja myöhemmin poronhoitoon. Ruotsi-Suomen ohella saman
lainen käytäntö oli Norjassa ja Kuolan niemimaalla.46 Sukumaat olivat suuria, 
esimerkiksi Paadarin sukualue oli noin 170 km pitkä ja 10-80 km leveä ja yh
teensä seitsemän perhettä hyödynsi aluetta.47 Saamelaisten oikeus maahan ja 
veteen vastasi täysin itsenäisten talonpoikien omistusoikeutta ja se tunnustettiin 
Ruotsi-Suomen lainsäädännössä.48 

Vuonna 1673 annettiin asetus Lapin asuttamisesta eli Lapin plakaatti, mi
kä merkitsi Lapin rajan avautumista uudisasukkaille.49 Lapin plakaatin jälkeen 
saamelaiset tekivät lukuisia valituksia kuninkaalle 16OO-luvun lopulla, mutta he 
joutuivat väistymään uudisasukkaiden tieltä tai sulautumaan eli aloittamaan 
itse peltoviljelyn.50 Suomalainen kaskeava maatalouskulttuuri johti riistan ja
varsinkin peuran häviämiseen.5' 17OO-luvun lopulla saamelaiset siirtyivät peu
rojen metsästyksestä puolikesyjen porojen hoitoon.52 Kolme maata oli verotta
nut Lappia vuoteen 1751, jolloin Tanska joutui luopumaan oikeudestaan. Ve
näjä ja Ruotsi jatkoivat verotusta aina vuoteen 1809. Tuolloin Lapin verotusoi
keus siirtyi Suomen suuriruhtinaskunnalle, mikä vahvisti suomalaisten asemaa 
suhteessa saamelaisiin.53 

Vapaa liikkumisoikeus maasta toiseen lakkasi vuosien 1852 ja 1889 ra
jasuluilla.54 Tilanne johti porosaamelaisten massamuuttoon. Norjan Kautokei
non porosaamelaisia muutti Suomen puolelle, Enontekiölle ja Sompioon, sekä 
Ruotsin puolelle, ennen kaikkea Karesuvantoon. Sodankylän Sompion alueen 
alkuperäinen metsäsaamelaisasutus oli suomalaistunut 17OO-luvun lopulla. Po
rorutto oli tuhonnut paikallisen poronhoidon. Nyt alueelle muutti laidunmai
den puutteesta kärsiviä porosaamelaisia.55 

Ruotsissa suurimmat muutokset tapahtuivat 18OO-luvulla, jolloin uudis
asutus, metsä torpat, rautateiden rakentaminen ja metsäteollisuuden puun tarve 
pienensivät porojen laidunalueita. Suomen Lapissa uudistilojen lupamenettely 
siirtyi vuonna 1877 metsänhoitoviranomaisille, jolloin saamelaiset menettivät 
mahdollisuuden vaikuttaa kyliensä maankäyttöön. Porosaamelaisten maksa-

4; Aronsson 1992, 58-60. 
46 Korpijaakko-Labba 1993, 57-58. 
47 Massa 1994, 144. 
48 Korpijaakko 1989, 584. 
49 Aho 1982, 7-8. 
;o Kähkönen 1982, 64. 
;1 Massa 1974, 17. 
;, Kähkönen 1982, 136. 
33 Aho 1982, 7-8. 
54 Aikio 1982, 178. 
55 Lehtola 1997b, 36-37. 
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man maaveron lakkauttamisen yhteydessä vuonna 1924 viimeiset viitteet saa
melaisten maaomaisuuteen jäivät viranomaistoiminnan ulkopuolelle.'" 

Suomen Lapin talouden muutokset pohjautuivat ensin ekspansiivisen ta
lonpoikaiskulttuurin tuloon, uudisasukasvaiheeseen ja metsätalouspohjaiseen 
teollistumiseen.57 Tornionjokilaakso ja Kemijoen alajuoksu ovat viljavia alueita. 
Rehevyyttä on myös Kittilän ja Sodankylän alueella.5� Tornionlaaksossa Muoni
on korkeudelle saakka harjoitettiin peltoviljelyä ja karjankasvatusta. Väestö jo
kilaakson molemmin puolin oli ja on osittain vieläkin "meän kielinen" eli Tor
nionlaakson suomea puhuvaa.59 Kittilään muutti 1600-luvun alussa suomalaisia 
uudisasukkaita.60 Sallan kunnan kanta-asukkaista oli puolet saamelaisia 1800-
luvun puolivälissä ja saamea puhuttiin 1890-luvulla Sompion korkeudella.61 

Selvästi saamelaisia alueita olivat 1900-luvulla enää Utsjoki ja Inari. 
Venäjän Lapin eli Kuolan niemimaan turkikset kiinnostivat ja Novgorodin 

alueelta alettiin käydä Muurmanskin rannikolla jo 900-luvulla.1200-luvulla 
sieltä muutti talonpoikia Kuolan alueelle ja Karjalaan. Luostareita perustettiin 
ahkerasti seuraavilla vuosisadoilla aina Petsamoa myöten.62 Munkeilla oli apajia 
ja nautinto-oikeus pitkin Kuolan ja Vienan rannikkoa.63 Metsästys, kalastus ja 
poronhoito olivat Kuolan saamelaisten elinkeinoja.64 1800-luvulla saamelaisten 
asema heikkeni tuntuvasti, kun vuonna 1868 annettiin laki Kuolan asuttami
sesta. Se sisälsi uudisasukkaiksi ryhtyville tuntuvia etuja. Laki ei ottanut huo
mioon alueella asuvia saamelaisia ja heidän perinteisiä oikeuksiaan,65 vaan jo
kainen alueelle muuttava sai valita haluamansa maa-alueen asuttavakseen. 
Alueelle muutti norjalaisia ja suomalaisia siirtolaisia, jotka alkoivat metsästää ja 
kalastaa ja jotka kavensivat saamelaisten toimeentuloa. Komi-syrjäänien muutto 
Kuolan niemimaalle vuonna 1888 toi mukanaan poropaimentamiseen pohjau
tuvan poronhoidon, joka saamelaisten oli omaksuttava.66 Kuolan niemimaalla 
asui kolttasaamelaisia, jotka Tarton rauhan myötä vuonna 1920 tulivat osaksi 
Suomea.67 Lisäksi alueella asui itäsaamelaisia, jotka puhuivat kolmea eri mur
retta.68 

Kauppa, kaivostoiminta ja teollisuus kavensivat saamelaisten elinolosuh
teitaan 1800-luvulta alkaen Norjassa. Englantilaiset ja skotlantilaiset olivat käy
neet kauppaa Bergenin ja Pohjois-Venäjän kanssa.69 Myös venäläiset, lähinnä 
arkangelilaiset, aloittivat kauppapurjehduksen 1770-luvulla. Tämä ns. pomori-

56 Korpijaakko-Labba 1993, 65. 
37 Massa 1994, 265. 
38 Havas 1982, 15. 
59 Kenttä & Wande 1992, I -V. 
60 Heikkola 1982, 24. 
61 Sammallahti 1982, 55. 
62 Volkov 1996, 119-122. 
63 Lehtola 1996, 114. 
" Volkov 1996, 30-45. 
63 Lehtola 1996, 197. 
66 Lehtola 1996, 123-124. 
67 Lehtola 1997b, 66. 
68 Lehtola 1997b, 68. 
69 Stagg 1952, 81-98. 
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kauppa ulottui 1800-luvulla aina Nordlandin rannikolle asti.
70 

Venäjän vallan
kumouksen jälkeen arkangelilaisten kauppapurjehdus loppui, mikä osaltaan 
vahvisti Norjan etelä-pohjoissuuntaista liikennettä. Kaivostoiminta alkoi 1900-
1 u vun alussa Ala ttiossa, E telä-Varangerissa, Ballangenissa ja Ranassa .

71 

Neuvostoliiton vallankumouksen jälkeinen asutuspolitiikka oli tehokasta 
Kuolan niemimaalla. Poronhoito ja kalastus muutettiin kollektiiviseksi.

7
2 Ki

rovskin kaupunki perustettiin apatiittilöytöjen lähelle ja Montsegorsk raken
nettiin kupari- ja nikkelikaivoskaupungiksi 1930-luvulla. Kala- ja metsäteolli
suuden tuotantomääriä kasvatettiin runsaasti 1920- ja 1930-luvun myötä.

73 
Kai

vostoiminta alkoi vilkkaana myös Pohjois-Ruotsissa Jällivaarassa ja Luossavaa
rassa. 1800-luvun kuljetusongelma ratkesi rautatien myötä ja vuonna 1902 val
mistui ratayhteys Narvikiin, jolloin Jällivaaran ja Kiirunan taloudellinen mer
kitys kasvoi.

70 
Ensimmäiset voimalaitokset rakennettiin Norrbottenin alueelle 

vuosina 1899-1900, ja 1920-luvun alussa Norrbottenissa oli jo kolmisenkym
mentä sähkölaitosta.

75 

Suomen Lapin hyödyntäminen alkoi, kun 1860- ja 1870-luvulla siirryttiin 
sahatalouteen Kemissä Laitakarin, Karihaaran, Vasan.karin ja Kuusiluodon höy
rysahojen perustamisen myötä. Oulu ja Kemi muodostuivat pohjoisiksi teolli
suuskeskuksiksi, joille pohjoiset metsäalueet takasivat raaka-aineen saannin. 
Uitettavien puiden määrä lisääntyi rajusti.

76 

Tarvittiin tuhansittain päätoimisia 
ammattimiehiä metsätöihin ja uittoon. Enimmillään pohjoisessa on arvioitu 
työskennelleen 15 000 miestä.

7
7 Suomen Lapin tulevaisuuden nähtiin kuitenkin

olevan maataloudessa ja 1930-luvulla Lapin peltoala kasvoi lähes 60 %:lla.
78 

Tämä asutuspolitiikka palveli myös sotilaspoliittisia päämääriä. 
Petsamon liittäminen Suomeen merkitsi kaivostoiminnan alkua. Suomi oli 

saanut Euroopan rikkaimman nikkeliesiintymän. Vuonna 1934 englantilaiset 
alkoivat huolehtia nikkelikaivoksen toiminnasta. Suomalaiset halusivat sitoa 
länsivaltoja nikkeliin parantaakseen asemiaan suhteessa Neuvostoliittoon.

79 

Pohjois-Suomen metsien ja jokien vesivoiman merkitys oli vähäinen 1920- ja 
1930-luvulla. Toisen maailmansodan jälkeen Lapin luonnonvaroja alettiin laa
jassa mittakaavassa hyödyntää sotakorvauksien maksamiseksi ja aluemenetys
ten korvaamiseksi.
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Liikkuminen pohjoisessa 

Poro-, hevos- ja veneliikenne olivat tärkeimmät liikkumismuodot, mutta 1800-
luvulla niiden rinnalle kehittyi uusia liikkumismuotoja. Pohjois-Norjan liikenne 
oli pohjautunut pitkän rannikon takia alusla piläen laivaliikenteeseen. Vuonna 
1865 perustettiin kaksi yhtiötä hoitamaan pohjoisen liikennettä. Paikalliset höy
rylaivayhtiöt huolehtivat vuonojen ja lähisaarien liikenteestä. Hurtigrut
laivajärjestelmä perustettiin vuonna 1893 takaamaan säännöllinen liikenne pit
kin Norjan rannikkoa Oslosta Kirkkoniemeen. Maantiet rakennettiin aina ky
lästä lähimpään laituriin.81 Yhä edelleen nämä "hyrtit" ovat tärkeitä. 

Ruotsissa ja Suomessa matkattiin meritse Tornioon, josta päästiin jokia 
myöten kesäisin veneellä ja talvisin reellä aina Jäämerelle saakka. Ruotsin ran
nikolta sisämaan tunturiylängölle saattoi kulkea vesistöjä pitkin. 1830-luvulla 
pohjoiseen johti vain vanha rannikkotie, ns. Nordstigen. Teollistumisen myötä 
tiestöä parannettiin ja rakennettiin työttömyystöinä. Rannikolla oli vilkasta 
höyrylaivaliikennettä, jonka kannattavuutta ei haluttu vaarantaa. Tästä ja puo
lustuspoliittisista syistä rata rakennettiin Ruotsissa sisämaahan. Bodeniin rau
tatie tuli vuonna 1886.82 Samaan aikaan alkoi turismi. Luulajajokea myöten 
päästiin höyrylaivalla Jokkmokkiin saakka ja sieltä pienemmillä laivoilla järveä 
pitkin tunturiylängön tuntumaan. 1900-luvun alussa Kiirunasta ja Abiskosta 
tuli tärkeitä tunturikohteita ja 1920-luvulla alkoi talvimatkailu.83 Suomessa rau
tatie ylettyi vuonna 1909 Rovaniemelle. Itsenäistymisen jälkeen tiestöä paran
neltiin, mutta Petsamon Suomeen liittämisen jälkeen tieyhteyden rakentaminen 
Jäämeren rannalle nousi Lapissa tärkeimmäksi tiehankkeeksi. Tie oli valmis 
vuonna 1929 Petsamonvuonolle ja vuonna 1932 Liinahamarin sulasatamaan.

84 

Kuolan niemimaa on matalaa tasankoa, jossa on joukko tuntureita kuten 
Khidin ja Lovozero. Kuolan jokia ei voitu käyttää liikkumiseen, koska niissä oli 
paljon koskia ja muutama putous.85 Poro oli sisämaassa sekä kesällä että talvella 
ainut kulkuväline. Sen sijaan Jäämeren ja Barentsin rannalla vene oli talvisinkin 
hyödyllinen kulkuväline.

86 

Valtaväestön suhtautuminen saamelaisiin 

Norjassa saamen kielen asema oli heikko ja suhtautuminen saamelaisiin oli 
kielteinen. Thomas von Westen aloitti sivistystyön saamelaisten keskuudessa ja 
hänen ansiostaan vuosina 1752-177 4 koulutettiin pappeja ja opettajia saame
laisten tarpeeseen.8

7 
Vuonna 1851 koulujen opetuskieleksi määrättiin kuitenkin

norja, mutta uskontoa sai harjoittaa saameksi. Norjalaistumista edisti samaan 
aikaan alkanut voimakas muuttoaalto Finnmarkeniin.88 Aluetta asutettiin "idän 

81 

82 

83 

84 

86 

87 

88 

Stagg 1952, 133. 
Öhman 1992, 113-125. 
Lundin 1992, 212-216. 
Lehtola 1996, 279. 
Volkov 1996, 1. 
Volkova 1996, 50. 
Stagg 1952, 108-109. 
Uppman 1978, 158. Suomalaisten määrä alueella kaksinkertaistui ja norjalaisten miltei 



25 

vaaraa" vastaan ja norjalaisia rohkaistiin muuttamaan alueelle uudisasukkaiksi 
1890-luvulla. Vuoden 1902 lain mukaan valtion maita myytiin vain niille, jotka 
osasivat lukea ja kirjoittaa norjaa ja monet saamelaiset ja kveenit opiskelivat 
norjan kielen.89 Vuoden 1898 kielilaki oli kieltänyt käyttämästä saamea alueen
kouluissa. Tämä asetus kumottiin vasta vuonna 1959, mutta senkin jälkeen 
kielteiset asenteet saamen kieltä kohtaan säilyivät pitkään.90 Norjalaistamispoli
tiikassa oli kaksi keskeistä päälinjaa, aktiivinen ja ymmärtävä kolonialismi. En
simmäisen mukaan saamelaiset oli sulautettava norjalaisiin ja saamen kielen oli 
hävittävä. Toinen tähtäsi samaan, mutta korosti koulutuksen merkitystä norja
laistamisessa.91 

Ruotsissa suhtautuminen saamelaisiin vaihteli 1800-luvun puolivälissä. 
Luonnontieteisiin pohjautuvan rotuteorian mukaan saamelaiset olivat kuole
massa sukupuuttoon. 1900-luvun uusromantiikka toi mukanaan isällisen ym
märtävän suhtautumistavan.92 Se johti ns. segregaatio- eli eristämispolitiikkaan,
joka rajasi saamelaiset eroon uudisasukkaista. Stereotyyppinen käsitys saame
laisista poronhoitajina ja vapaina tunturilaisina kiteytyi 1800-luvun lopulla 
"lapp ska vara lapp" -ajattelussa. Sen mukaan porosaamelaiset oli pidettävä 
erillään kaikesta "sivistyksen" rappeuttavasta vaikutuksesta.93 Huolimatta saa
melaisten vastustuksesta heitä varten kehitettiin kiertävä koulumuoto, nomadi
koulu.94 Eristämispolitiikka synnytti eriarvoisuutta saamelaisten keskuudessa, 
koska vain porosaamelaisia kohdeltiin saamelaisina. Suomessa sosiaalidarwi
nistinen ajattelu alkoi myöhemmin, vasta 1920- ja 1930-luvulla.93 Viiveen syynä 
olivat suomalaisuuden etsintä, venäläistämispyrkimykset ja itsenäistyminen. 

1900-luvun kuluessa Pohjoismaiden saamelaiset heräsivät vaatimaan oi
keuksiaan. Ensimmäinen saamelaisyhdistys perustettiin Ruotsissa vuonna 1904 
ja ensimmäinen saamelaisten yhteispohjoismainen suurkokous pidettiin 
Trondheimissa vuonna 1917.96 Suomen saamelaisalueella ei vuosisadan alussa 
syntynyt yhdistystoimintaa. Ensimmäinen Suomen saamelaisten oma yhdistys, 
Samii Litto (Saamelaisten yhdistys), perustettiin evakkomatkalla Keski
Pohjanmaalla vuonna 1945.97 

Kuolan niemimaalla saamelaisten aseman heikkeni 1900-luvun alkuvuosi
kymmeninä. Tarton rauha rikkoi perinteisen kolttakyläperinteen, kun Suoni
kylän kesäkylä liitettiin Suomeen, mutta talvikylä jäi Venäjälle.98 Muurmanskin
radan rakentaminen vuonna 1916 lisäsi alueen hyödyntämistä. Suuret kupari- ja 
nikkelikaivokset sekä teollistaminen vaativat sähköä ja alueen joet valjastettiin. 
1930-luvulla saamelaisia alettiin keskittää suuriin kyliin ja viimeiset kylät jäivät 
1960-luvun myötä tekoaltaiden alle. Venäjänkielinen koulutus ja asutuspolitiik-
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ka johtivat siihen, että kolmesta murteesta vain kildininsaamclla on mahdolli
suudet säilyä ja kehittyä tänä päivänä. Vasta Neuvostoliiton hajoamisen myötä 
Kuolan saamelaiset ovat voineet tavata muiden maiden saamelaisia.99 

Terminologia 

Tutkimuksessani käytän Lappi-käsittetä Suomen Lapin läänin alueesta ja Petsa
mosta. Historiallisista maakunnista pohjoisimpaan lääniimme kuuluvat Suo
men Lappi (eli läntinen Tornion Lappi, Kemin Lappi ja Inarin ja Utsjoen Lappi), 
itäinen Länsipohja ja pohjoisin osa Pohjois-Pohjanmaata.10° Koska tutkimukseni 
rajautuu vuoteen 1939 mukana on myös Petsamo, joka kuului Suomelle Tarton 
rauhasta (1920) Moskovan rauhaan (1944). Hallinnollisesti Suomi otti Petsamon 
keväällä 1921 ja suomalaiset poistuivat alueelta syyskuussa 1944.101 

Luonnonmaantieteellisesti ja maisemallisesti alue jakautuu useaan eri alu
eeseen: Pohjois-Pohjanmaahan, Kemin asumusmaahan, Koillismaahan, Etelä
Lapin vaaramaahan, Outa-Lappiin, Inarin järvimaahan ja ns. Taka-Lapin tuntu
rimaahan.102 Etelä-Lapin vaaramaan suoalueista käytetään nimitystä Aapa
Lappi. Nimellä korostetaan suurten aapasoiden osuutta alueen pinta-alasta.10

3 

Petsamo taas jakautui 1920-luvun alussa kolmeen asuinalueeseen: Petsamon 
vuonon ympärillä oleviin seuluihin, Kalastajasaare11tuu11 ja Paatsjukilaaksoon. 101 

Maisema puhtaasti käsitteenä on epäselvä ja moniselitteinen. Lukuisiin 
erivivahteisiin määritelmiin liittyy kaksi yhteistä piirrettä, jonka mukaan mai
sema on maantieteellisesti rajoitettu alue, mutta toisaalta se edustaa myös kat
sojan nähdyn alueen mielikuvaa.105 Maisemamaalaus esittää raivaamatonta tai
viljeltyä luontoa, joissa ihmiset, eläimet ja rakennukset ovat sivuseikkoja ilmai
semassa tila- ja mittasuhteita tai ne puuttuvat kokonaan.106Tämä maalaustaiteen
laji kuvastelee ihmisen ja hänen elinympäristönsä välistä suhdetta. Se kertoo 
luontoa koskevien käsitysten ja mielikuvien muutoksista eri aikoina107 ja sitä 
voidaan tarkastella tietyn aikakauden tapana hahmottaa fyysinen ympäristö. 
Varsinaisesti vasta renessanssin aikana kehittyi tietoisuus luonnon ja ihmisen 
vieraantumisesta ja luonnon pelottavuuden karkottanut sivilisaatio alettiin ko
kea turvalliseksi, tosin sanoen luotiin nykyisen maisemakäsityksemme kehit
tymisen edellytykset.108 

Yleensä maisemat jaetaan kolmeen päätyyppiin: luonnonmaiscmaan, kult
tuurimaisemaan ja kaupunkimaisemaan. Luonnonmaisema kostuu kokonaan tai 
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pääosin luontosyntyisistä aineksista. Kuitenkin itsesäätöinen luonto on miltei 
lakannut olemasta. Sitä on jäljellä rauhoitetuissa luonnonpuistoissa tai alueilla, 
missä ihmisen elinedellytykset puuttuvat

109 tai ovat vähäisiä. Luonnonelinkei
not kuten metsästys, kalastus ja poronhoito eivät välttämättä ole muuttaneet 
erämaata, joka nähdään tässä tutkimuksessa luonnonmaiseman synonyymina. 
Kulttuurimaisemalla tarkoitetaan ihmisen muovaamaa luontoa, jossa kuitenkin 
on vielä alkuperäisen luonnon "yleiskaava". Ihminen ei ole vielä tuhonnut 
luontoa ratkaisevasti vaan vain muuttanut sitä tarpeittensa mukaan. Kulttuu
rimaisemana pidetään maanviljelyksen ja karjanhoidon muovaamaa luontoa.

110 

Kaupunkimaisema sisältää yksinomaan tai voittopuolisesti ihmisen luomia kei
notekoisia muotoja. Synonyymeina voidaan käyttää ilmaisuja rakennettu ym
päristö tai tekoympäristö. 111 

Ihmiskuvauksella tarkoitetaan niitä Lappi-aiheisia 
maalauksia, joissa ihmiset ovat pääaiheina. Osa ihmisiä esittävistä teoksista on 
laatukuvamaisia, osa henkilö- ja muotokuvia. Laatukuva esittää kohtauksia jo
kapäiväisestä elämästä. Pohjoismaiden taiteeseen se tuli 1800-luvun alussa ja 
puolivälissä Di.isseldorfin taideakatemian kautta. Henkilökuvassa ihmisten hen
kilöllisyydellä ei ole merkitystä, sen sijaan muotokuvassa pyritään tuomaan esille 
mallin ulkoiset ja henkiset ominaisuudet. 

Maisemasta puhuttaessa keskeisiksi nousevat erilaiset tarkastelutavat, 
joita näköpisteen sijainti määrittelee. Silmäntasolla tarkoitetaan normaalista nä
köpisteestä tarkasteltuna avautuvaa näkymää. Tällöin katsojan silmien taso ja 
horisontti ovat yhteydessä toisiinsa, jolloin katsojan seisoessa perustasolla ho
risontti on suurin piirtein pään korkeudella. Panoraamassa näköpiste on ylhäällä, 
jolloin muodostuu korkealta paikalta kuvattu laaja yleisnäkymä. 
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KATSAUS LAPPI-KUVAUKSEN KEHITYKSEEN 
KIRJALLISUUDESSA, TIETEESSÄ JA SUOMEN 
LÄHIALUEIDEN TAITEESSA 

Lapin maisemat voimakkaine väreineen tulivat tavallisille kulkijoille tutuiksi 
1960-luvulla yksityisautoilun alkaessa voimakkaasti lisääntyä. Saamelaisiin 
suhtauduttiin ikään kuin villeihin lapsiin tai heitä pidettiin vastenmielisen al
kukantaisina. Heidät opittiin Pohjanmaalla tuntemaan vasta jatkosodan jälkeen, 
jolloin koko saamelaisalue - Petsamon, Inarin ja Utsjoen kunnat evakuoitiin 7. 
syyskuuta 1944 alkaen. Tuolloin pohjoinen luonnonkansa asettui hetkeksi kes
kelle perisuomalaista maatalousväestöä.' Yksityisautoilun lisääntymisen ja tele
vision tulon myötä Lappi-kuva sai uusia piirteitä. Matkailuteollisuuden ansi
osta monet vanhat Lappiin liitetyt eksoottiset piirteet, jotka muotoutuivat var
haisten matkakuvausten ja kirjallisuuden myötä, elävät yhä ja muokkaavat kä
sityksiä. 

Lapin kuvauksen historiaa 

Schefferuksen Lapponia -kirja perustana Lapin kuvaukselle 

Ensimmäiset maininnat pohjoisesta löytyvät jo Tacitukselta (n. 55-120 jKr.). 
Kuitenkin Lappiin liittyviä tarkempia tietoja esiteltiin vasta 1500-luvulla, jolloin 
Ruotsin viimeinen katolinen arkkipiispa Olaus Magnus (1490-1557) teki laajan 
matkan Norrlantiin ja Tornionlaaksoon. Hän julkaisi vuonna 1539 kartan Carta 
marinan, johon pohjoisia alueita esittelevät kartat pohjautuivat 1600-luvulle 
saakka.2 Vuonna 1555 ilmestyi Olaus Magnuksen suurtyö Historia de gentibus 
septentrionalibus-Pohjoisten kansojen historia. Kirjan kuvituksena on kaikkiaan 481 

Saamenmaan jängiltä Pohjanmaan alangoille. PS. 3.9.1994. 

Vahtola 1977, 47-50. 
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puupiirrosta, jotka mahdollisesti pohjautuivat Magnuksen omiin luonnoksiin. 
Kirja sai suuren suosion, siitä oli otettu 1600-luvun loppuun mennessä 21 pai
nosta useilla kielillä.3 Teoksessa on vanhin Lappiin liittyvä kuva, joka esittää 
kolmea hiihtävää metsästäjää. Heitä ympäröivä maisema on vertauskuvallinen 
ja sisältää saamelaisten elämänpiiriin liitettyjä asioita kuten tunturin, poron ja 
kodan. Varhaisimmat maisemakuvat 1500-luvun kirjoissa olivat useimmiten 
tunnuskuvallisia, emblemaattisia, ja niiden tarkoitus oli vahvistaa tekstin välit
tämää maailmankuvaa.� Olaus Magnus kuvasi pohjoista luontoa ja kulttuuria 
kolmesta näkökulmasta: Pohjola oli pakkasen, sodanjumalan ja henkiolentojen 
paikka. Sen noidat ja tietäjät olivat kuuluja voimistaan.5 

Uppsalan yliopiston professorin Johannes Schefferuksen (1621-1679) 
koostama Lapponia -kirja edusti virheellisyyksistä huolimatta oman aikansa tut
kimuksen korkeinta tasoa ja siitä tuli Lapin tietouden perusteos pitkäksi ai_kaa. 
Ruotsin valtakunnankansleri Magnus de la Gardie pyysi vuonna 1671 jotakin 
Ruotsin Antikviteettikollegion jäsenistä kirjoittamaan kuvauksen saamelaisista. 
Tärkeää oli oikoa katoliseen Eurooppaan 30-vuotisen sodan aikana levinnyttä 
käsitystä, jonka mukaan luterilaisen Ruotsin armeijan voitot perustuivat suu
reksi osaksi saamelaisiin ja heidän noitatemppuihinsa eli paholaisen apuun.6 

Tehtävän otti hoitaakseen Johannes Schefferus ja vuonna 1673-1674 ilmestyi 
Frankfurtissa Lapponian latinankielinen ensipainos. Siitä tehtiin pian uusia 
käännöksiä Euroopan valtakielille. Kirjoittaja ei koskaan käynyt Lapissa, vaan 
hän käytti lähteinä Lapin pappien laatimia kertomuksia.7 

Sodankylästä kotoisin oleva saamelainen Olaus Matinpoika Sirma, joka 
opiskeli Uppsalassa papiksi, antoi Kemin Lappia esitteleviin osiin ohjeita.8 

Schefferus pyrki kertomaan saamelaisten elämästä monipuolisesti ja esittämään 
"paljon tähän asti tuntemattomia tietoja lappalaisten alkuperästä, taikauskosta 
ja -menoista, ravinnosta, elintavoista ja askareista, samoin eläimistä ja eri me
talleista, joita on heidän maassaan, huolellisesti kuvitettuna valaisevilla piirrok
silla"9. Saamelaisväestön hän kuvasi pienikokoiseksi, nopeaksi ja väkeväksi 
kansaksi, jonka ulkonäöstä hän totesi: 

"Mennäksemme yksityiskohtiin heillä on suuri päti, leveä otsa, silmät harmaansiniset, syvällä 
päässä ja vetistävtit, nenii lyhyt ja litteä.--- Mutta olkoot kuinka väkeviä ja nopeita tahansa, he 
eivät koskaan kulje ryhti suornna 

,3/qgn etukumarnssa, minkä ajatellaan johtuvan ainaisesta is
tumisesta maassa kodan latflalla. 

Ensimmäisessä latinankielisessä painoksessa kuvituksena oli nimiösivulla ku
paripiirros ja puukaiverruksia, jotka perustuivat Schefferuksen Sirmalta saami
en tietojen pohjalta piirrettyihin luonnoksiin. Nimiösivulla on kuvattu saame-
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laiskulttuuriin kuuluvia asioit.i kuten seit.i, poronsarvet, noitarumpu, sukset, 
pulkka, vene ja saamelaispariskunta jutaamassa taakkaporon kanssa. Kirjan 
varsinainen kuvitus on kiinteässä yhteydessä itse tekstiin ja esittää jumalien 
palvontaa, shamaanin toimintaa sekä saamelaisia ja heidän tapojaan. 

Vuonna 1682 ilmestyi ranskankielisestä Lapponian painoksesta koottu hol
lanninkielinen versio. Sitä varten hankittiin uudistettu kuvitus, joka sisälsi 17 
edellisten kuvitusten pohjalta tehtyä eloisaa kuparipiirrosta Lapin aiheista. Mu
kana olivat porot, noitarumpu, karhunkaato, epäjumalien palvonta, saame
laisasut ja komsio. Hollantilaispainoksen kuvittaja Jan Luyken (1649-1712) oli 
tuotteliaimpia ja tunnetuimpia kaivertajia Rembrandtin jälkeisinä vuosikym
meninä. Varsinaisesti hän oli erikoistunut raamatullisiin aiheisiin. 11 Luyken on 
yhdistellyt aiemman kuvituksen yksittäisiä kuvia toiminnallisiksi kokonaisuuk
siksi. Taustana on rehevää metsää tai jylhiä, korkeita vuorimaisia tuntureita, 
joilla ei ole yhtymäkohtia Lapin maisemiin, vaan ne ovat taiteilijan mielikuvi
tuksen rakentamia maisemanäyttämöitä. Kuvissa korostuu barokille tyypillinen 
muotojen rehevyys ja liikevaikutelma. 

Ranskalainen matkailija ja näytelmäkirjailija Jean-Franc;ois Regnard (1655-
1709) lähti etsimään Schefferuksen tarunomaista Lappia 1680-luvulla Lapponia 
mukanaan. Matkaan liittyvät muistelmat Voyage de Lapponie julkaistiin hänen 
kuolemansa jälkeen vuonna 1731. Regnard kiinnitti huomiota kesäyön aurin
koon ja mainitsi kaamoksen todeten auringon olevan talvisin kahden kuukau
den ajan näkymättömissä. 12 Ranskalainen matkusti "Lapponi.i-bsit" päässään 
huomaten kaiken sen, mitä Schefferus piti tärkeänä. Matkakuvauksessaan hän 
lainasi suurimman osan saamelaisten elintapojen ja uskomusten kuvauksesta 
suoraan Lapponiasta. Hänen tekstinsä on sekoitus eksotiikkaa ja asiatietoja, hen
kilökohtaiset kokemukset ja sensaatiomaiset, uskomattomat tarinat vuorottele
vat.13 Regnardille saamelaiset olivat merkillisiä ihme-eläviä, jotka hänestä näyt
tivät sekä rumilta että huvittavilta: 

"Olen kuvannut tätä pientä oliota, jota lappalaiseksi nimitettiän. Voi sanoa, että se muistut
taa enemmän ihmistä kuin mikiiiin muu apinan jälkeen." 14 

Lappi sinänsä sijaitsi Regnardin mielestä todella syrjässä suorastaan maailman 
äärirajalla. Hänen käsityksensä ilmenee 18.8.1681 Jukkasjärvellä puuhun kai
verretusta latinan heksametrista,15 jota vuonna 1799 paikkakunnalla vieraillut 
Giuseppe Acerbi lainasi omassa malkakuvauksessaan: 
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"Ranska on syntymiimamnme, me Afrikan näimme ja Gangeen, 
myös koko Euroopan omin silmin tutkimme tarkoin, 
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Lundholm 1993, 345. Jukkasjärvellä hakattiin muistolaatat, toinen puuhun ja toinen ki
veen. Puuhun hakattu asetettiin alun perin kirkkoon alttarin yläpuolelle, mutta nykyisin 
se on asehuoneessa. Kiveen hakattu vietiin mukana ja se pystytettiin "vuorelle", jonka 
huipulta väitettiin näkyvän Jäämeren ja Nordkapin. Kertomus kivisestä muistolaatasta 
voi olla Regnardin mielikuvituksen tuotetta, tarve osoittaa, että hän kävi miltei Jääme
rellä. 
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Regnardin kirjoitukset heijastavat 1600-luvun käsitystä luonnosta. Barokki oli 
itsevaltiuden kausi, jolloin hallitsija sai valtansa Jumalalta ja kaikella oli selkeä 
paikka maailmankaikkeudessa. Aikakauden filosofit pyrkivät perusteltuun ja 
yleispätevään tiedon metodiin, jonka mallina pidettiin matemaattista, lähinnä 
geometrista tietoa. 17 Barokkipuiston geometria heijasti selkeästi yhteiskunnan 
maallista ja hengellistä rakennetta. Ihanteena oli kesytetty luonto, jonka järjes
tyksen ja tasapainon säilyminen vaati jatkuvaa ihmisen huolenpitoa. Villeyttä 
pidettiin rumana, jopa synnillisenä ja jumalattomana.1

8 

Vuonna 1661 Erik Dahlberg (1625-1703) sai kuningas Kaarle XI:n holhoo
jahallitukselta yksinoikeuden toteuttaa kuvapiirrossarjan Svecia antiqua et ho
dierna. Vuoteen 1674 asti gravyyreja työstettiin Pariisissa ranskalaisten kaiverta
jien toimesta.19 Tarkoituksena oli 469 kuparipiirroksen avulla osoittaa ulko
maalaisille kuinka suuri ja kaunis Ruotsi oli.20 Valtava työ, johon osallistui
useita piirtäjiä ja kaivertajia, valmistui vasta 12 vuotta Dahlbergin kuoleman 
jälkeen vuonna 1715.21 Suomen edustus jäi yhdeksään maakuntavaakunaan ja
Viipurin, Hämeenlinnan, Kastelholman ja Tornion kuviin.22 Tornion keskusta ja 
Lapin kreivikunnan vaakuna ovat teoksen ainoat Lappiin liittyvät kuvat. Vaa
kunakilven hahmo muistuttaa antiikin Herkulesta, sillä kuvan tarkoituksena oli 
korostaa saamelaisten voimaa ja urhoollisuutta. Herkuleksen taustalle on ku
vattu hiihtämistä ja porolla-ajoa, kodassa asumista ja epäjumalan palvontaa.21 

Kirjan Lappi-kuvat vaikuttavat Schefferuksen Lapponia -teoksesta kootuilta ja 
vertauskuvallisilta. Kuningas Kaarle XI vieraili kesäkuussa 1694 Torniossa näh
däkseen keskiyön auringon, minkä kunniaksi tehtiin muistoraha. Sen toisella 
puolella on keskiyön aurinko Perämeren ja Tornion kaupungin yllä." 

Skjöldebrandin, Acerbin ja Clarken matkakuvaukset 

Teollinen vallankumous käynnistyi Keski-Euroopassa 1700-luvun lopulla. Sa
moihin aikoihin fysiokraatit korostivat maatalouden merkitystä tuottavana 
elinkeinona, mikä muutti yksilön ja luonnon suhteen yksilön rajoittamattomak
si omistusoikeudeksi ja luonnon hyödyntämiseksi. Tähän reaktiona syntyi ro
mantiikka, joka varhaisvaiheessa pyrki saavuttamaan luonnon viattomuuden ja 
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palaamaan menetetyksi koettuun luonnon paratiisiin.25 Luonto oli Jumalan pei
li. Alkavan luonnontieteen tulokset vahvistivat jumalaisen luonnon ihanuutta. 
Usko ja teologia antoivat virikkeitä luonnontarkasteluun, vaelteluun luonnossa 
ja kaukaisten, tuntemattomien alueiden etsimiseen. Ihmisen tuli tuntea luonnon 
harmonia, oma pienuutensa ja Jumalan suuruus.26 Romanttisen ajattelun taus
talla vaikutti myös Immanuel Kantin (1724-1804) käsitys kauneudesta. Perintei
nen teoria oli keskittynyt kauneuskokemuksen objektiivisten ehtojen etsimi
seen. Kant ei vastustanut niitä. Hänelle kauneus oli tunteen asia, eikä kauneutta 
voinut todistaa sellaiselle, joka ei ollut itse sitä kokenut.27 Pohjois-Suomesta tuli 
erittäin suosittu matkakohde 1700-luvun lopussa ja 1800-luvun alussa, sillä 
Länsi-Euroopan poliittisesti epävarmat olot antoivat aiheen etsiytyä Pohjois
Euroopan rauhallisimmille reuna-alueille28 Nyt klassinen maisema väistyi luon
nonnäkymien tieltä ja syrjäisiltä seuduilta etsittiin turmeltumatonta ja viatonta 
kansaa. 29 

Vuonna 1799 Turusta Nordkapiin matkusti ulkomaalainen seurue, jonka 
tärkeimmät jäsenet olivat ruotsalainen Anders Fredrik Skjöldebrand (1757-1834) 
ja italialainen Giuseppe Acerbi (1773-1846). Skjöldebrand oli ruotsalainen sotilas 
ja valtiomies, joka toimi myös taidemaalarina, muusikkona ja kaunokirjailijana. 
Hän oli myös seikkailija ja elämysmatkailija, joka halusi tuntea luonnon suu
ruuden ja kauneuden. Acerbi ja Skjöldebrand kirjoittivat matkakuvauksen. 
Skjöldebrandin ranskankielinen teos ilmestyi Tukholmassa nimellä Voyage pitto
rer;que au Cap Nord nelji:ini:i runsaasti kuvitcttuna vihkona vuosina 1801 1803. 
Vuoteen 1813 mennessä teos oli julkaistu myös saksan- ja englanninkielisenä.30 

Acerbille matka oli huvi- ja opintomatka. Tämän tyyppiset matkat toimi
vat nuorten aatelisten kasvatuksen täydentäjinä. Hänen matkansa jatkui Nord
kapin vierailun jälkeen vielä Norjaan ja Ruotsiin. Vuonna 1802 hän julkaisi 
Lontoossa englanniksi matkakuvaukscnsa nimellä Travcls through Sweden, Fin
land and Lapland ta the North Cape. Suomeksi käännettiin ensimmäisenä Oulua 
koskevat luvut, jotka ilmestyivät vuonna 1890 Oulun Ilmoituslehdessä. Teosta 
kuvittaessaan Acerbi käytti omia ja Skjöldebrandin piirroksia. Lappia koskevas
sa osassa on päiväkirjamerkintöjen, säähavaintojen ja kasvi- ym. luetteloiden 
ohella laajoja kuvauksia poronhoidosta ja saamelaisten mytologiasta.31 Kuvauk
sen pääpaino on kuitenkin suomalaisissa ja heidän tavoissaan." Maanviljelys
kulttuuri oli levinnyt pohjoiseen ja Acerbi kuvasi vaikeissa olosuhteissa eläviä 
suomalaisia talonpoikia.33 Hänen valintansa taustalla vaikuttivat fysiokraattinen 
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suhtautuminen luontoon ja taloudellisen liberalismin mukaan tuoma indivi
dualismi, joka korosti yksilön mahdollisuutta luoda itse oma hyvinvointinsa. 

Skjöldebrand ja Acerbi olivat ennen matkaa tutustuneet aiempaan Lappia 
esittelevään kirjallisuuteen. Molemmat lainasivat Schefferuksen Lapponiaa ja 
Pierre-Louis Moreau de Maupertuis'n (1698-1759) matka- ja tutkimusraporttia. 
Lontoon ja Ranskan akatemioiden välillä oli syntynyt oppiriita maapallon 
muodosta. Englantilaisten mielestä maapallo oli navoiltaan appelsiinin tavoin 
litistynyt ja ranskalaisten mukaan venynyt kuin sitruuna.3

' Ainoa tapa kiistan
ratkaisemiseksi oli lähettää mittausretkikunnat päiväntasaajan seuduille ja lä
helle Pohjoisnapaa. Englantilaisten appelsiiniteorian kannattaja ja Ranskan 
akatemian jäsen Maupertuis organisoi pohjoisen astemittaukset vuosina 1736-
1737.35 Hänen kuvauksensa retkikunnan matkasta ja tutkimustuloksista, joiden 
mukaan maa litistyi napaa kohti tultaessa, julkaistiin nimellä La Figure de la Ter
re vuonna 1738.36 Se antoi Lapin luonnosta varsin arktisen kuvan: 

"Jokainen voi kuvitella millnistn 011 kävellä kyyniiriin pnksuisessn lumessn --- jn niin kovnssn 
pnkknsessn, että kieli /n huulet jäätyvät nstinnn heti kun yrittiiä juodn viinnn, ninonn j110111nn, 
jokn pysyy su/nnn." 3 

Astemittausretkelle osallistuneen apotti Outhierin (1694-1774) matka
päivä-kirja Journal d 'un voyage au Nord fait 1736 § 1737 ilmestyi Pariisissa vuon
na 1744.38 Hänen kertomuksensa keskittyy kuvaamaan kulkemisen vaikeutta ja 
tieteellistä tutkimustyötä. Hän kertoo kirjassaan erittäin asiallisesti asumuksis
ta, pihapiiristä, alueen kasvistosta ja poroista.39 Teoksessa on vähän kuvia ja ne
kin ovat kaavamaisia maisemaesityksiä. Vuonna 1751 Berliinissä taottiin Mau
pertuis'n kunniaksi muistoraha, jonka etupuolella on tutkijan korkokuva. 
Kääntöpuolella on Outhierin päiväkirjasta peräisin oleva aihe, joka esittää mat
kaa Aavasaksalta alas poron vetämässä ahkiossa joulukuussa 1736.40 Acerbi ja 
Skjöldebrand tunsivat matkakuvaukset ja he siteerasivat omissa matkakuvauk
sissaan Maupertuis'n tekstiä Aavasaksasta: 

"Tnivns oli pilvetön jn ilmn kuu/ns, jn tyyni, sää viritti mielen suloisen knihoisnksi. Tniteilijn, 
jokn hnlunisi mnnlntn Arkndinn onnekknitn kenttiä, löytäisi tiiiiltii tnulunsn ihnnnemnise-

" 41 
111m1. 

Matkan aikana Skjöldebrand oli piirtänyt kirjaansa Voyage pittoresque au Cap 
Nord varten 90 luonnosta, joiden pohjalta hän teki talven 1800 aikana 60 akva
rellia. Niistä hän valitsi 59 keskeisintä kuvaa, jotka jäljennettiin painolaatoille 
kirjaa varten. Hän etsasi itse 32 kuvaa ja lopuista huolehtivat graafikot J. F. 
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Martin, Rudolf Heland ja Carl Fredrik J\krell. Tuloksena oli aikalaisten arvos
tama kuvasarja.42 

Voyage pittoresque au Cap Nord sai hyvän vastaanoton ja kirja 
meni hyvin kaupaksi. Tilaajien joukossa olivat muun muassa kuningas Kustaa 
IV Adolf, Henrik Gabriel Porthan ja Turun akatemian kirjasto:3 Ennen valoku
vauksen keksimistä sotilasstrategiset kohteet oli piirrettävä, joten Skjöldebrand 
oli saanut ohjausta piirustuksessa upseerikoulutuksensa aikana. Matkakerto
muksen kuvituksella hän tuli epäsuorasti edistäneeksi ruotsalaisen ja suomalai
sen maisemamaalauksen kehitystä. Voayge pittoresque au Cap Nord on merkittävä 
varhaisten maisemapiirrosten vuoksi. Vaikka kynäilijöitä oli liikkeellä paljon 
niin kuvataiteilijoita vain muutama. Skjöldebrand sanoi halunneensa "nähdä ja 
piirtää asioita, joita sivellin ei vielä ole jäljentänyt". Hänen teoksestaan löytyy 
vanhin kuva monista Suomen, Länsipohjan ja Lapin seuduista. Ajalle ominai
seen tapaan kirjan kuvat esittävät dramaattisia näkymiä kuten revontulia, kos
kia ja kallionjyrkänteitä. 11 Aiemmat kuvittajat olivat tyytyneet vain havainnol
listamaan ihmisten elämää, mutta hän tavoitteli pohjoisen luonnon omalaa
tuista kauneutta.45 

Tornionjoen Kattilakosken kuohujen ja Aavasaksan jyrkän koillisrinteen 
valinta kuvauksen aiheiksi osoittaa Skjöldebrandin romanttista luontokäsitystä, 
jolle oli tyypillistä koskemattoman luonnon kuvaaminen villinä ja pelottavana.46 

Hän maalasi ensimmäiset tunnetut Suomeen liittyvät talvikuvat, jotka esittivät 
revontulia lumisessa metsässä, jäätynyttä Ahvenanmerta ja Pohjanlahtea. Acer
bi lainasi hänen piirroksiaan oman kirjansa kuvituksessa ja osaltaan vi:ilitti ro
manttista kuvaa pohjoisesta. Niitä käytettiin myöhemminkin pohjoista esittele
vissä kirjoissa.47 Skjöldebrandin maisemien yleiskuvaa hallitsi panoraama, yl
häältä vaaran tai tunturin laelta kuvattu maisema kuten teoksissa Näköala Aa
vasaksalta Ylitornion kirkolle ja Keksiyön aurinko Aavasaksalta. Keskikesän ilta- ja 
yövalaistus tekivät häneen vaikutuksen, mikä näkyy muun muassa Alatornion 
kirkon katolta maalatussa Tornion kaupunki. Keskiyön aurinko. Aavasaksan nä
kymää hän kuvasi myös tekstissään: 

"--- 111111/a valaistus teki maisemasta niin kauniin, etten saanut mitiiiin aikaiseksi. Laskevan 
auringon siiteet liivistiviit tulvatasangolta nousevan usvan, joka jiii verhoamaan vaarojen rin
teitä. Koko näkymiin viirjiisi hiipuvan auringon loimu - ah, Claude Lormin! Huokaisin ja 
suljin lehtiöni." 

48 

Panoraamamaisemat hän maalasi myös Keimiöntunturin laelta etelään ja poh
joiseen kohti Pallastunturia. Romanttinen näkemys ihmisen pienuudesta suuren 
jumalallisen luonnon syleilyssä on kuvattu akvarellissa Kautokeinon kylä Ruijas
sa, jossa kylä rakennuksineen on kuvattu keskelle jylhää ja ankaraa tunturiylän
köä. 
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Skjöldebrandilla ei ollut pohjoiseen maisemaan liittyviä visuaalisia esiku
via ja hän rakensi oman vaikuttavan panoraamamaisemansa koulutuksensa, 
näkemänsä ja lukemansa kautta. Upseerien piirustuksen opetus antoi valmiu
den ympäristön hahmottamiseen karttojen tekoa varten, minkä takia ylhäältä 
kuvatut maisemat olivat yleisiä. Amatööritaiteilijana ja runoilijana hän oli luon
nollisesti kiinnostunut oman aikansa kulttuurista ja filosofiasta. Ehkä Skjölde
brandkin pyrki saksalaisen Caspar David Friedrichin (1774-1840) tavoin maa
laamalla ilmentämään ajatuksia ja tunteita, joita oli vaikea pukea sanoiksi:9 

Myös ruotsalaisen Elias Martinin (1739-1818) luonnonromantiikka ja ranskalai
sen Claude Lorrainin (1600-1682) klassiset pastoraalimaisemat vaikuttivat 
Skjöldebrandiin. Aiempien matkakirjailijoiden Regnardin ja erityisesti Mau
pertuis'n tekstit vaikuttivat hänen havaintoihinsa. Maupertuis'n maisemakäsi
tys oli mitä suurimmassa määrin panoraamamainen, sillä astemittausretkikunta 
rakensi kolmionmittaustorneja vaaroille pitkin Tornionlaaksoa mitatakseen 
maapallon muotoa. 

Skjöldebrand tunsi Schefferuksen Lapponia-kirjan ja lainaakin kirjan saa
melaisten elintapojen kuvausta omassa tekstissään. Aiemmista matkailijoista 
poiketen Skjöldebrand pohti saamelaisten alkuperää ja heidän alistamistaan. 
Hän huomasi saamelaisten asteittaisen väistymisen suomalaisten tieltä ja ha
vaitsi uudisasutuksen supistavan heidän elintilaansa.50 Alkuperäisväestön ja 
tulokkaiden kohtaaminen on kuvattu piirroksessa, jossa etualalla herraseuru
etta sauvotaan vastavirtaan nuotion ympärille leiriytyneiden saamelaisten kat
sellessa. Kuvassa ovat Enontekiön tunturilappalaiset Raastajoella. Toinen saa
melaiskuvaus on Norjasta Porsangerin niemimaalta, jossa panoroituun, avoi
meen maisemaan on kuvattu kota, saamelaisia ja poroja taustanaan mahtavat 
tunturit ja koski. Schefferuksen ohella valistusajan Lappia sivuava kansatieteel
linen kuvaus Venäjän valtakunnan alueella asuvista kansoista, jonka kirjoitti 
Pietarin tiedeakatemian jäsen Johann Gottlieb Georgi (1729-1802), saattoi vai
kuttaa Skjöldebrandiin. Teos ilmestyi Pietarissa ja Leipzigissa saksankielisenä 
painoksena 1776-1781. Lukuisat etnografiset rotutyyppi- ja pukukuvat pyrkivät 
tuomaan esille ulkomuodon ja vaatetuksen erityispiirteitä.51 

Vaikka Skjöldebrand tekikin ensimmäiset lumikuvat, niin hän ei matkus
tanut erityisesti talvea katsomaan. Sen sijaan englantilaista Sir Arthur de Capell 
Brookea kiehtoi nimenomaan talvi. Hän julkaisi 1826-1827 kaksi teosta pohjoi
sen talvesta nimellä A Winter in Lapland and Sweden, with various observations re
lating to Finmark and its inhabitants ja Winter Sketches in Lapland. Niiden kuvitusta 
hallitsevat talvisten luonnonvoimien, lumimyrskyjen, korkeiden hankien, kyl
myyden ja pimeyden luoma eksotiikka ja jännitys.52 Ensimmäinen teos keskittyi 
kuvaamaan pohjoisen alueen elämää talvella. Mukana oli vain muutama tekstiä 
havainnollistava kuva kuten tunturilappalaiset jutaavat, suomalaisen uudista
lon karjapiha, norjalaisten sotilaiden taisteluharjoitus sukset jalassa ja porolla 
liikkuminen.53 Winter Sketches in Lapland on puhtaasti kuvateos, joka kuvaa po-
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roilla liikkumista erilaisissa talvisissa olosuhteissa.
5
• Mukana on 24 kuvasivua,

jotka on piirretty Brooken luonnosten pohjalta. Pohjoisen ihmiset joutuvat mat
kustamaan vaikeissa olosuhteissa, on kaivettava tiensä läpi syvän vasta sata
neen lumen tai on matkattava ankarassa lumipyryssä. Brooke kiinnitti huo
miota myös Lapin eksoottisiin puoliin, revontuliin, jäällä kulkemiseen jrt kuu-.
tamoon. 

Englantilaisen Edward Daniel Clarken (1769-1822) vuonna 1799 tekemän 
matkan kuvaus Travels in various countries of Europe, Asia and Africa julkaistiin 
hänen kuolemansa jälkeen Lontoossa vuonna 1823. Ruotsalaisen kasvitieteilijän 
Carl von Linnen (1707-1778) matkat ja kuvaukset saivat Clarken kiinnostumaan 
erityisesti Tornionlaaksosta.53 Häntä kiinnosti erityisesti Pohjolan valoisa kesä
yö, jota hän matkasi Lappiin katsomaan. Kesyttämätön luonto ja saamelaisten 
kulttuuri edustivat hänelle positiivisia piirteitä. Hän oli kiinnostunut saame
laisten elintavoista, joihin hän oli tutustunut Schefferuksen avulla. Matkakuva
uksessaan hän omien kokemustensa ohella käytti Schefferuksen ja Acerbin 
kertomuksia.

56 

Clarken teksti ja piirrokset ovat kuvailevia ja selkeitä kuten 
Enontekiön Markkinan kuvaus. Siinä on karun luonnon keskelle ja yksinäisen 
paljaan tunturin rinteelle kuvattu pappila, kirkko, käräjätupa, markkinatuvat ja 
tavara-aitat. Taustan maisemat muistuttavat hyvin paljon Skjöldebrandin Aa
vasaksaa esittävissä kuvissa olevia teräviä vaaranhuippuja. Molemmat matka
laiset kävivät Enontekiöllä vuonna 1799, mutta ei tiedetä tapasivatko he toisen
sa siellä. Sen sijaan myöhemmin Oulussa he olivat yhtti o.ik:io..57 Cbrkc piirsi
kuvat itse mutta käytti ammattilaisten apua. Kuumailmapallo Lapissa -
piirroksessa häntä auttoi Johan Fredrik Martin38

, joka oli yksi Skjöldebrandin 
käyttämistä graafikoista. 

Valtaosa Peräpohjolasta ja koko Lappi oli vielä 1810- ja 1820-luvulla tie
töntä seutua. Ainut Oulun pohjoispuolella oleva tie kulki Oulusta Kuivaniemcn 
kautta Tornioon.59 Jokiväylät, Tornion- ja Kemijoki, olivat tärkeitä kulkuväyliä. 
Kesällä ne toimivat vesiväylinä ja talvella jäätä myöten oli helppo matkata po
rolla tai hevosella. Lisäksi Lapissa talojen velvollisuus oli vieraan majoittami
nen ja opastaminen kohtuullista korvausta vastaa, sillä 1600-luvun puolimaissa 
alkanut kestikievarilaitos ei ylettynyt näin pohjoiseen. Kesäisin jokireitillä oli 
mahdollista matkata 30-70 km päivässä myötävirtaan ja 20-50 km päivässä 
vastavirtaan.

60 
Acerbin, Clarken ja Skjöldebrandin kuvausten lisäksi Tornion

laaksoon liittyviä kertomuksia sisältyi 1800-luvun alkupuolella pariinkymme
neen eurooppalaisen kulkijan matkakuvaukseen. Useimmat heistä olivat tie-
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demiehiä, ja Tornionjokilaakso oli heille läpikulkureitti. Pohjoinen luonto ja 
erityisesti Aavasaksa sekä yötön yö olivat kiinnostuksen ja kuvauksen kohtei
na.61 Ulkomaalaisten kiinnostus aluetta kohtaan oli niin suuri, että Tornion- ja 
Muonionjokilaaksoa voidaan pitää pohjoisista alueista parhaiten tunnettuna.62 

Lisäksi pohjoisen tavallisin ja helpoin matkustusreitti kulki Norjan puolella me
ritse Trondheimista Hammerfestiin ja Nordkapiin, ja sieltä Bosekopin kautta 
Kautokeinoon. Matka etelään jatkui sitten Muonion- ja Tornionjokea alas.63 

Euroopassa vallitsi hyvin yhtenäinen käsitys Lapista. Se oli tarunhohtoi
nen maa revontulineen, yöttömine öineen, saamelaisineen ja poroineen. Lisäsi 
sitä pidettiin primitiivisenä ja Euroopan viimeisten alkukantaisten ihmisten 
asuttamana sivistymättömänä maankolkkana, joka eksoottisuudellaan kiehtoi 
etelämpänä asuvia.64 

Lappi kansatieteellisten kirjoitusten ja kuvateosten valossa 1800-luvulla 

Turun yliopiston professori Henrik Gabriel Porthan (1739-1804) oli asettanut 
tavoitteekseen perusaineiston keräämisen Suomen maantieteen yleiskuvausta 
varten. Pisimmän matkansa hän teki oppilaansa oululaisen Frans Mikael 
Franzenin (1772-1847) kanssa kesällä 1794. He kulkivat Oulun ja Kemin kautta 
Tornioon saakka, josta matkalaiset palasivat Oulun ja Kajaanin kautta Kuo
pioon. Matkan tulokset julkaistiin vuonna 1795 ilmestyneessä Tuneldin maan
tieteessä 300-sivuisena Suomi-osana Om Storefurstendömet Finland. Teoksesta 
otettiin uusinta painos Tukholmassa vuonna 1826. Teos oli ensimmäinen varsin 
luotettava Suomen luonnon ja kulttuurimaantieteen yleisesitys, jossa johdannon 
lisäksi on esitykset eri maakunnista: Varsinais-Suomesta, Ahvenanmaasta, 
Pohjanmaasta, Hämeestä, Uusimaasta, Savosta ja Karjalasta.65 Juseliuksen su
vun jäsenenä Porthan tutustui jo nuoruudessaan suomalaisuuteen. Myöhem
min valistusfilosofien ajatukset, erityisesti Rousseaun luonnon ja alkuperäisyy
den ihailu vahvistivat hänen kiinnostustaan kansallisiin aiheisiin. Hänestä 
muodostuikin monipuolinen tiedemies, jonka kiinnostuksen kohteina olivat 
kansanrunous, kieli, historia ja maantiede. 

Porthanin ajoista alkaen kansalliset tieteet olivat mielenkiinnon kohteina. 
Autonomian alun romantiikka lisäsi kiinnostusta näitä tieteitä kohtaan. Tans
kalaisen kielitieteilijän Raskin vierailu sai monet nuoret oppineet kiinnostu
maan suomalais-ugrilaisen kielen tutkimuksesta. Yksi heistä oli Matthias Ale
xander Castren (1813-1852), joka suoritti ensimmäisen kahden kuukauden mit
taisen tutkimusmatkansa Lappiin vuonna 1838. Yleisen kansallisen innostuksen 
lisäksi hänen Lappiin liittyneisiin matkoihin löytyy henkilökohtaisia syitä. Hän 
syntyi Tervolan pappilassa, vietti lapsuutensa Rovaniemellä ja kävi koulua 
Oulussa. Hänen enonsa oli saamenkielistä kirjallisuutta julkaissut Utsjoen kirk
koherra Jacob Fellman (1795-1875) ja hänen setänsä oli Kemin kasvillisuusluet-

61 

" 

63 

64 

65 

Vahtola 1977, 85. 

Vahtola 1977, 107. 

Veikkolin 1989, 45. OYYHL. 

Veikkolin 1989, 8. OYYHL. 

Tiitta 1994, 35. 



38 

Lelon vuonna 1803 laatinut Keminmaan kirkkoherra Matthias Castren.66 M. A. 
Castrenin reitti kulki Torniost.1 Kittibn j.:t ln.:trin k.1utt.1 Utsjoelle. Vuonna 1841 
hän matkusti Elias Lönnrotin kanssa Suomen, Norjan ja Venäjän Lapissa. Näi
den matkojen tuloksena syntyivät teokset: 0111 Accentens inflytande i Lappska 
språket vuonna 1844 ja Nordiska resor och Forskningar 1-VI vuosina 1852-1870. 
Hänen Lapin kuvauksensa sisälsivät pc1 ljon yksityiskohtaista kerrontaa, sillä 
hän kirjoitti muistiin saamelaisilta kuulemiaan tarinoita ja perinnetietoutta.

67 

Lisäksi hän tarkkaili ympäristöä ja analysoi omia kokemuksiaan. 
1800-luvun myötä kehittyi käsitys maisemasta nimenomaan kulttuurimai

semana, johon kuuluivat kylät ja kaupungit asukkaineen, pellot, kanavat, tiet ja 
sillat.68 Kulttuurimaiseman katsottiin kuuluvan kehittyneeseen luontoon ja mai
semat nähtiin selkeinä ja puhdaspiirteisinä kulttuurimaisemina, jota luonnon
maisema kehystää. Tämä näkemys pohjautui antiikista saatuihin esikuviin ja 
klassismin ihanteisiin.

69 

Lapin erämaamaisemat olivat M. A. Castrenille vieraita 
ja hän koki ne pelottavina, mutta kulttuurimaisemat, asutut alueet ja ihmisten 
luontoon jättämät jäljet rauhoittivat häntä: 

"---, emmekä olleet uskon silmiämme kun surkeiden kotien nsemestn hnvnitsimme keskellä La
pin mnntn hyvin rnkennettujn, viheriöitsevien niittyjen jn kauniiden clopcltojcn ympäröimiä 
suomnlnistnlojn. On 11skomntontn, kuinka hyvää scllninen näky tekee mielelle moisen mntknn 
jälkeen. Tnivnstn tnvoittnvien tuntureiden jn kohisevien koskien lopp11111nton katseleminen on 
turruttnvnn. Ihminen ei njnn mittnnn kestii /1101111011 hurjan leikin nlituistn toistumista. Mieli 
ei fn,��g ;oustnvnsti ottnn pelottnvnn ympäristön vnikutelmin, vnnn sen vnltnn mykkä hiimmäs
tys. 

M. A. Castren vierasti saamelaisia, joita hän piti likaisina ja oppimattomina
mutta nöyrinä. Hänen käsityksensä mukaan luonnonkansat edustivat alempaa
kehitystasoa kuin maata viljelevät uudisasukkaat:

"Lnppnlniskylä ei ole kesällä mikiiiin ihnnn näky. Jokn tnholln näkee mnnssn knlnnsuol in, knlnn
suomujn, mädäntyneitii knlojn jn muutn törkyä, jokn myrkyttää ilmnn. Mntknlninen on tuskin 
suoriutunut tästä ällöttävästä kokeesta, kun hänen jo täytyy n/istun toiseen jn vielä vnikenm
pnn. Kodnn mntnlnstn ovin11kostn ryömii esille joukko ihmisiä, jotkn ovnt 11ii11 y!tylee11sä linssn 
jn syöpäläisissii, että heidät nähdessään knvnhtnn tnnksepäin. Itse he kuitenkin suhtnutuivnt 
nsinnn nivnn rnuhnl/isesti. --- Yleensä kaikki Suomen lnppnlniset ovnt suurimmaksi osaksi si
v11uttnneet /uonnonknnsn-nsteen knksi ensimmäistä porrnstn. Heidän nykyinen nsteensn on 
knlnstnjnn, eikä se nikn liene knuknnn, jolloin he jokn suhteessa luopuvat luonnoneltimästii jn 
ryhtyvät uudisnsukkniksi." 71 

Lappiin suuntautunutta kiinnostusta lisäsivät vuonna 1812 ilmestynyt Göran 
Wahlenbergin tutkimus Flora Lapponica, Fredrik Nylanderin vuosina 1842-1844 
tekemät kasvitieteelliset retket Karjalaan ja Lappiin

72 

ja vuonna 1839 tehty huo
mattava arkeologinen löytö, ns. Kuolajärven suuri hopearahalöytö.
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liittyviä kansatieteellisiä julkaisuja ilmestyi vuosisadan vaihteeseen mennessä 
parin julkaisun vuosivauhtia.7�

Lapissa toimineet papit olivat olleet jo 1700-luvulla kiinnostuneita seura
kunnistaan ja julkaisseet niihin liittyviä tutkimuksia. Vaikka tutkimuksissa py
rittiin pikkutarkkaan ja rehelliseen kuvaukseen, niin useimmille virkamiehille 
kaukainen Lappi oli välivaihe virkauralla ja asuminen pohjoisessa pakon sane
lemaa. Niinpä olosuhteet koettiin ja kuvattiin vaikeammiksi kuin ne olivatkaan. 
Kirkkoherra Ericus Brunniuksen (1706-1783) vuonna 1731 valmistunut väitös
kirja oli tilanneselostus Tornion ja sen naapuripitäjien elämästä.75 Vanhimman
kirjallisen esityksen Kemin Lapin alueelta (= Pohjois- ja Koillis-Lappi) laati Jo
hannes Ervast (1705-1737), jonka varhaisen kuoleman takia teksti jäi käsikirjoi
tukseksi.76

1800-luvulle tultaessa kuvausperinne jatkui. M. A. Castrenin eno Jacob 
Fellman oli vuosina 1819-1832 Utsjoen kirkkoherra, jolloin hän kiinnostui saa
men kielestä julkaisten muun muassa virsikirjan ja katekismuksen saameksi.77 

Parhaiten hänet tunnetaan Lapin muistelmiensa ansiosta. J. L. Runebergin toi
mittamasta sarjasta Anteckningar under min vistelse i Lappmarken ilmestyi Fellma
nin eläessä vain kahta ensimmäistä vuotta käsittelevä alkuosa. Täydellisenä se 
julkaistiin 1906 kirjoittajan pojan Isak Fellmanin toimesta. Hän liitti muistelmi
en yhteyteen isänsä muunkin Lappia käsittelevän tuotannon. Vaikka Jacob 
Fellman korosti sivistyksen ja uudisasutuksen merkitystä kehityksen osoittaja
na, niin hänen asenteensa saamelaisiin oli tasa-arvoinen ja myötäelävä.78 

Muistelmissa vuorottelevat eloisat luonnon-, matka- ja tapainkuvaukset sekä 
kertomukset mielenkiintoisista henkilöistä ja ihmiskohtaloista. Pian neliniteisen 
teoksen ilmestymisen jälkeen 1907 Agathon Meurman laati teoksesta suomen
kielisen lyhennelmän Poimintoja Jaakko Fellmanin muistiinpanoista Lapissa. Teos 
oli 1900-luvun alussa tärkeä ja merkittävä Lapin-tietouden lähde.79 Myös Utsjo
en kirkkoherrana 1858-1863 toiminut Anders Andelin (1809-1882) oli kiinnostu
nut seurakuntansa tavoista ja perehtyi saamen kieleen. Hän julkaisi kaikkiaan 
1700 sivua saamenkielistä kirjallisuutta. Vuonna 1859 häneltä ilmestyi teos Ker
tomus Utsjoen pitäjästä, jossa hän kuvaa suppeasti mutta elävästi saamelaisten 
elämää ja olosuhteita.80 

Suomalaisten maisemien ja maisemamaalauksen esikuviksi tulivat 1800-
luvun alkupuolen kuvateokset. Carl von Kiigelgenin (1772-1832) kuvasarjasta 
vuosilta 1823-1824 julkaistu teos Vues pittoresque de la Finlande nosti esille rau
haisan maaseudun idylleineen, johon oli kuvattu pehmeitä kukkuloita ja tyyniä 
järvenselkiä valoisassa kesässä. Nämä ihanteet toistuivat myös suomalaisten 
omissa kuvateoksissa kuten Per Adolf Kruskopfin (1805-1852) Finska vuer
kirjassa vuodelta 1837 ja Zacharias Topeliuksen (1818-1898) tekstiin perustuvas-
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sa Finland framstäldt i teckningar -kokonaisuudessa.81 Se ilmestyi ruotsinkielisinä 
vihkoina vuosina 1845-1852.82 Teoksen suomenkielinen painos valmistui vuosi
na 1863-1866 nimellä Kuvia ja Kuvaelmia Suomen maakunnista.

83 

Vaikka edeltäjistään poiketen Finland framstäldt i tecnini/\arissa oli kaksi 
kuvaa pohjoisesta, Kattilakoskelta ja Aavasaksalta, niin kirja ei tarjonnut luki
joilleen vielä kuvia varsinaisesta Lapista. Napapiirikin jäi ylittämättä, vaikka 
tuolloin uskottiin teoksen pohjoisimman kohteen Tornion Kattilakosken sijait
sevan juuri sen kohdalla. Piirtäjien matkat eivät todellisuudessa ulottuneet sin
ne asti, vaan Lennart Forsten (1817-1886) jäljensi kuvan Kattilakoskesta A. F. 
Skjöldebrandin kirjan kuvituksesta. Se sopeutui kuitenkin hyvin kokonaisuu
teen, sillä Forstenin aiheissa oli lainoja Skjöldebrandin romanttisesta käsialasta 
kuten pilvien käsittelyssä ja vaarojen kuvauksessa. Teoksen päätöskuva esittää 
Peräpohjolan kuuluisinta nähtävyyttä Aavasaksaa. Topeliuksen innoittunut ja 
runollisen mystiikan värittämä kuvaus keskiyön auringosta Aavasaksalla lisäsi 
kiinnostusta jo tunnettua paikkaa kohtaan. Järjestelmällisen matkailun kehittä
miseen ryhdyttiin Maamme kirjan ilmestymisen jälkeen ja Aavasaksa lunastettiin 
valtiolle vuonna 1878. Mukana oli vielä kuva Ruotsin puolella sijaitsevasta 
L 

• 84 upp10vaarasta. 
Piirroksia kirjaa varten tilattiin Forstenin lisäksi myös Johan Knutsonilta, 

Kruskopfilta ja Magnus von Wrightilta.85 Finland framstäldt i teckningar sai erit
täin hyvän vastaanoton. Topelius pyrki teoksessaan ensimmäisen kerran luo
maan kokonaiskuvaa Suomesta.86 Pian kirjan 120 maisem.:ilitogr.:ifi.:i.:i levisivät 
kotien seinille. Sekä harrastajat että taiteilijat kopioivat niitä lyijykynäpiirroksis
sa ja öljyvärimaalauksissa. Myös kuvittajat palasivat myöhemmin omassa tuo
tannossaan kirjan aiheisiin.87 Yleensä Finland framstäldt i teckningarin maisemat 
eivät ole luonnonmukaisia, vaan maisemasta valittiin kauniina pidetyt yksityis
kohdat, jotka sommiteltiin harmoniseksi kokonaisuudeksi. Teoksen maisemiss.:i 
on piirteitä, kuten tasapainoisuus, suhteellisuus ja geometrinen järjestys, jotka 
kuuluvat klassisen maiseman perinteeseen.ss Pohjoiseen liittyvistä kuvista Aa
vasaksa ja Luppiovaara sisältävät klassisia elementtejä ja esittävät kulttuurimai
semaa. Sen sijaan Skjöldebrandilta kopioitu Kattilakoski edustaa romantiikan 
villiä ja neitseellistä luonnonmaisemaa. Yleensä Forstenin maisemissa vallitsee 
sisämaajärvien rauhallinen idylli.89 Aavasaksaa ja Luppiovaraa esittävissä piir
roksissa rauhallisuuden ja tasapainon rikkovat liioitellun korkeina ja jyrkkinä 
kuvatut vaarat. Ilmeisesti nämä Länsi-Lapin vaarat haluttiin samastaa Alppei
hin. 

Zacharias Topeliuksen Boken om Vårt land vuodelta 1875 esittelee Suomen 
eri maakuntia ja niiden erityispiirteitä. Kirja ilmestyi seuraavana vuonna suo-
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meksi nimellä Maamme kirja. Suurimman osan teoksen sisällöstä Topelius kir
joitti itse. Lisäksi hän käytti lainauksia. Runebergin, Lönnrotin ja Franzenin 
tekstien ohella kirjassa on katkelmia Kantelettaresta ja Kalevalasta sekä lukuisia 
Raamatun lauseita. Topelius suunnitteli myös teoksen kuvituksen. Sen tarkoi
tuksena oli osoittaa lapsille, että kotiovelta avautuvan näkymän ohella on ole
massa laajempi yhtä rakas maisema, suomalaisen isänmaan maisema.9" Lappia
esitellessään Topelius lainasi M. A. Castrenin matkakuvausta ja kuvasi Inarin
järven runon muodossa. Runossaan hän korosti Lapin autiutta ja jylhyyttä sekä 
pohjoisen järven karua kauneutta. Tornionlaaksosta hän otti jo Finland frams
täldt i teckningarsta tutut Luppiovaaran ja Aavasaksan.

91 

Saamelaiset saivat kirjassa oman lukunsa, jonka taustalla olivat M. A. 
Castrenin kuvaukset. Luku esittelee saamelaiskylän ja saamelaisten rodullisia 
piirteitä ja tietenkin pohjoisen tärkeimmän eläimen, poron. Topelius kuvasi 
saamelaisen nöyränä ja omaan osaansa tyytyvänä: "Hän pitää itseään onnellise
na ja rikkaana: hän ei vaihtaisi tuntureitansa mihinkään maalliseen onnelaan."

92 

Saamelaisten kansanperinnettä edustavat kaksi satua, muistelus Päiviön su
vusta ja neljä laulua. Mukana on myös Franzenin kirjoittama runo Lappalaispo
jan laulu. 

Kansakoululaitos tarvitsi Maamme kirjan kaltaista teosta, jonka avulla op
pilaille voitiin luoda käsitys isänmaasta. Topeliuksen idealistinen ja uskonnolli
sesti värittynyt isänmaanrakkaus oli intiimiä ja läheistä. Se luotiin lasten ja 
nuorten esikuvaksi. Lapset oli opetettava samaistumaan isänmaahan ja rakas
tamaan sitä.

93 

Alkuosassa Topelius johdattaa lukijansa tarinan muodossa läpi 
Suomen eri alueiden ottaen esiin kunkin alueen positiivisia puolia: 

" ... mahdotonta sinun on löytäii parempaa ja ihanampaa maata kuin Lapinmaa. Se on Maa
selän tunturien ja Jäämeren välillä. Meillä 011 siellä avarana näköalana äärettömiit rämeet ja 
korkeat tunturikukk11/at Inarijärven ympärillä. Etkö ole kuullut ta/viemme kauniista revon
tulista ja auringostamme, joka ei mene mailleen koko kesänä! Valikoi siis Lapinmaa, sillä se 
on kaikille niin mieluinen, ettii se on jaettu neljän maan ja valtakunnan kesken, nimittäin: 
Venäjän, Suomen, Ruotsin ja Norjan! ' 94 

Topeliuksen aatemaailma välittyi useille koululaissukupolville Maamme kirjan 
lisäksi Luonnon kirjan (ilmestyi suomeksi vuonna 1860) kautta.95 Tälle oppikirja
parille ei löydy Suomessa vertaista. Luonnon kirjaa on painettu yli 215 000 kap
paletta ja Maamme kirjaa noin 2 500 000 kappaletta.96 Maamme kirja lienee Raa
matun jälkeen luetuin kirja Suomessa. Vielä 1900-luvulla siitä otettiin uusia 
painoksia, viimeisin vuonna 1965. Vuonna 1983 siitä otettiin vielä ns. nostalgia
painos. Kirjaa jouduttiin luonnollisesti aika ajoin uudistamaan, mutta Topeliuk
sen "henki" pyrittiin säilyttämään.

97 Vuonna 1873 ilmestynyt En resa i Finland 
(Matkustus Suomessa) oli alunperin suunniteltu kansainvälisille markkinoille ja 
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teokseen tilatut maalaukset tulivat aikansa huomattavilta taiteilijoilta. Kuvituk
sen pohjana käytettiin öljymaalauksia, jotka kaiverrettiin teräslevyille. Kuvia oli 
kaikkiaan 37 ja ne oli kolmea lukuun ottamatta valmistettu tätä kuvastoa var
ten.98 Topelius vastasi tekstistä. Kustannussyistä teos julkaistiin suppeana ja 
valtaosa kuvista oli Uusimaalta, Savosta ja Karjalasta.99 

Kaksikymmentä vuotta myöhemmin vuonna 1893 painettiin senaattori 
Leo Mechelinin aloitteesta suurteos Suomi 19:nnellä vuosisadalla. Se esitteli maan 
poliittisia, taloudellisia, tieteellisiä ja taiteellisia saavutuksia. Teoksen toimitta
minen kesti kolme vuotta. Albert Edelfelt (1854-1905), Gunnar Berndtson (1854-
1895) ja Eero Järnefelt (1863-1937) vastasivat kuvitusohjelmasta, L. Lindelöf, L. 
Mechelin, Th. Rein ja Z. Topelius tekstistä.100 Teos oli osoitus maan johtavien 
piirien pyrkimyksestä levittää ulkomaille tietoa Suomen luonnosta, historiasta, 
kulttuurista ja talouselämästä. Tavoitteena oli osoittaa, että korkealla kulttuuri
tasolla oleva Suomi oli erottamaton osa länsimaista sivistyspiiriä huolimatta 
valtiollisesta yhteydestä Venäjään. Teos ilmestyi samanaikaisesti suomen-, 
ruotsin-, saksan-, ranskan- ja englanninkielisenä.101 

Suomen kansaa käsittelevässä luvussa esitellään hämäläiset työteliäiksi, 
suomalaisen kansanluonteen yöpuoleksi ja karjalaiset päiväpuoleksi, ruotsalai
set vilkkaiksi, mutta häilyviksi. Saamelaisia kuvataan seuraavasti: 

"He nimittävät itseään srwmelaisiksi ja lukevat itsensä suomalaisten sukulaisiksi, jota suku
laisuutta suomalaiset eivät tahdo omaksua Ja Joka onkin sangen kaukainen. Lappalainen ei ole 
suomalaisen velipuoli, tuskinpa orpanakaan. Hän on lyhyt kasvuinen, hoikka, notkea, musta
tukkainen, ruskeasilmäinen, milloin piittaamattoman toimeton, milloin kiihkeä, vilkas ja ute
lias kuin lapsi, hel/äsydäminen, luonnonsuom, herkkä pettymiiiin ja herkkä pelästymiiän, 
11101111011 lapsi, jolta sisäilisesti ja ulkonaisesti puuttuu suomalaisen kansanluonteen perussä
vyjä ja syvällisyyttä." w_ 

Kirjan ilmestymisaikaan Lappia ei oltu vielä erotettu hallinnollisesti omaksi 
alueekseen, vaan sen katsottiin kuuluvan Pohjanmaahan. Verrattuna muiden 
alueiden kuten Savon tai Karjalan kuvauksiin Lapin luonnon ja historian esit
tely oli suppeaa. Kirjassa pidettiin uudisasutuksen leviämistä saamelaisalueelle 
positiivisena asiana. Teoksen tarkoitus oli antaa ulkomaalaisille käsitys kehitty
västä maasta, joten kehittymätön ja villi Lappi ei soveltunut kokonaisuuteen. 
Ainut tekstissä mainittu Lappiin liittyvä historiallinen tapahtuma oli 1870-
luvun kultaryntäys lvalojoelle. Yksittäisistä paikoista vain kalainen Inarinjärvi 
mainittiin ja Lapin luonnosta todettiin jo aiemmasta kirjallisuudesta tuttuja asi
oita: 
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"Yleensä on Lapin suurem1110isen jylhä luonto, sen tunturit, sen tiettömät nummet, 'tund
rat', sen ryöpeiit kosket, sen pitkiit talvet, sen valoisat kesäyöt, sen revontulet, sen ilmaper
spektiivi, sen porot ja sudet, sen lohet ja siiiisket P,aremmin tunnetut kuin monet muut Suo
men seudut, joissa harvoin matkailijoita liikkuu." t0J 
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Suomi 19:nnellä vuosisadalla -teoksessa tuotiin talvi ensimmäisen kerran esille 
Suomi-kuvan olennaisena osana.rn" Talvi ja lumi olivat osa maamme erikoista 
kauneutta ja sen positiivisia tunnusmerkkejä. Kuvitukseen valittiin runsaasti 
talviaiheita, jotka eivät ainoastaan kertoneet talvisista elinkeinoista ja harras
tuksista vaan myös talven kauneudesta.10

5 Gunnar Berndtsonin piirrokset Lap
palaiskota ja Levähtävä poromatkue kuvasivat Lapin lumen ja saamelaisten maaksi. 
Aiemmissa suomalaisten toimittamissa kirjoissa ei ollut kuvia saamelaisista. 
Lappalaiskota on piirretty valokuvan mukaan,10

6 joten taiteilija ei ehkä itse käy
nyt Lapissa lainkaan. 

Lapin kuvaus Norjan, Ruotsin ja Venäjän taiteessa 

Norjan maisemamaalauksen alkuvaiheista 1700-luvun lopulla vastasivat tans
kalaiset taiteilijat, jotka tulivat Norjaan etsimään Alppeja muistuttavia näkymiä. 
He hakeutuivat Kristianian ja Bergenin lähellä oleville tuntureille ja koskien 
partaille. 10

7 Etelä-Norja tarjosikin taiteilijoille vuonoja ja korkeita tunturiylänkö
jä, eivätkä matkat ulottuneet pohjoisemmaksi. Norjalainen Mathias Stoltenberg 
(1799-1871) teki pitkän maalausmatkan kulkien rannikkoa ylös pohjoiseen. 
Häntä kiinnosti pohjoinen valo. Sitä hän tutki kuvatessaan keskiajan pohjoisinta 
kirkkoa vuonna 1838. Se sijaitsi noin 150 km etelään Tromssasta. Muutamaa 
vuotta aiemmin Stoltenberg oli ensimmäisenä norjalaisena taiteilijana kuvannut 
talvea ja lunta maalauksessa Talvikuva Steigenistä.

108 

Ensimmäinen Pohjois-Norjan maisemista kiinnostunut oli Peder Balke 
(1804-1887), mutta hänkin keskittyi Jäämeren kuvaamiseen ja maalasi meren
rantanäkymiä Nordkapista ja Vuoreijasta.10

9 Vuonna 1832 hän teki matkan
Finnmarkeniin, jonka karu luonto ja valaistus kiinnostivat häntä.110 1800-luvun 
puolivälin tunnetuin norjalainen maisemamaalari Johan Christian Dahl (1788-
1957) maalasi teoksen Haaksirikko Nordlandin rannikolla vuonna 1846. Se poh
jautui Peder Balken Finnmarkenin matkalla tekemiin luonnoksiin.111 

Yleensä Diisseldorfissa opiskelleet kuvasivat Kristianin lähiympäristöä. 
Poikkeuksen teki Eilert Adelsten Normann (1848-1918), mutta hän olikin Nor
jan ensimmäinen napapiirin pohjoispuolelta kotoisin oleva taiteilija. Hän syntyi 
lähellä Bodötä, joka sijaitsee mantereella Lofoottien eteläosaa vastapäätä. Hän 
asettui asumaan Berliiniin, jossa hän luonnosten pohjalta maalasi kalastajia, 
Jäämeren rantoja, tuntureita, vuonoja ja auringonlaskuja esittäviä teoksia. Ai
heet ja pikkutarkka maalaustyyli vastasivat saksalaisporvariston makua, ja tai
teilija olikin hyvin suosittu Saksassa.112 Normannin kanssa Lofooteilla vieraili 
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1880-luvulla Otto Sindig (1842-1909). Hän sai svolväriläisen Gunnar Bergin 
(1863-1893) kiinnostumaan taiteesta.111 Berg oli ensimmäinen norjalainen taitei
lija, joka maalasi teoksensa paikan päällä.11• 

Christian Krohg (1852-1925) vieraili 1890-luvulla Lofooteilla ja kirjoitti ko
kemuksestaan: 

"Ei voi kieltiiii-vaikuttava niiky. Vaikeaa-vaikeaa on maalata tiitii, saada esille korkeutta, suu
nwtta ja luonnon a17nottomuutta, rauhaa ja viili11pitii111iittömyyttii. Mahdollista se on, mutta 
tehtiivii on suuri." 

i1o 

Tähän tehtävään Krohg ei tarttunut, vaan keskittyi kuvaamaan ihmisiä ja hei
dän toimiaan. Lofotbrev oli hänen matkansa päätyö. Siinä laiturilla seisoo kaksi 
kalastajaa, jotka tavaavat vaivalloisesti kirjettä. 1890-luvulla oli jo vaivatto
mampaa matkustaa Lofooteille kuin ennen. Christian Krogh saapui Lofooteille 
Hurtigrutilla. 

Liikkumisen vaivattomuus sai monet taiteilijat vierailemaan pohjoisessa ja 
Lofooteilla kävivät 1900-luvun alussa Thorolf Holmboe (1866-1936)116, Jean Hei
berg (1884-1975) ja Per Krogh (1889-1965).117 Axel Revoldille (1887-1962) Nord
landista tuli tärkeä kuvauskohde 1920-luvulla. Sotavuodet katkaisivat hänen 
suhteensa Pohjois-Norjaan, mutta 1950-luvulla taiteilija palasi jälleen pohjoisiin 
aiheisiin maalaten Lofooteilla.118 Einar Berger (1890-1961) keskittyi kuvaamaan
Nordlandin kalastajia ja merenrantoja 1930-luvulla. 11

9 Samoihin aikoihin Kaare
Espolin Johnson (1907-1994) alkoi kuvata Pohjois-Norjan kalastajien elämää eri
koisella tussi ja raaputustekniikalla.120 Hän oli viettänyt lapsuutensa Finnmar
kenin itäosissa ja nuoruutensa Nordlandissa Bodössa. Näistä muistoista hän 
ammensi aiheensa sekä grafiikkaan että lukuisten kirjojen kuvituksiin. Hän oli 
taiteellisesti aktiivisimmillaan toisen maailmansodan jälkeen.121 

Norjan taiteessa saamelaiskulttuuria alettiin kuvata vasta 1920-luvulla, 
jolloin itseoppinut saamelaisgraafikko John Savio (1902-1938) otti aiheikseen 
Ruijan maisemat ja saamelaiset. Saamelaisten puuttuminen Pohjois-Norjaan 
liittyvistä maalauksi�ta selittyy osittain Norjan liikennealoista ja osittain tehok
kaasta norjalaistamispolitiikasta. Laivoilla siirryttiin vuonon pohjukasta toiseen 
ja näin päästiin verrattain nopeasti liikkumaan muutoin vaikeakulkuisessa 
maassa. Norjan puolella suosituin matkustusreitti pohjoiseen kulki Trond
heimista Hammerfestiin ja Nordkapiin, josta matka jatkui Bosekopin kautta 
Kautokeinoon. Näiden suosituimpien matkareittien varrelta saamelaiset olivat 
joko väistyneet tai sulautuneet uudisasukkaisiin. Monille saamelaisille paikal
leen jääminen ja paimentolaisuudesta luopuminen merkitsivät sekä taloudel-
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lista että sosiaalista laskua.122 Saamelaisia haluttiin kuitenkin nähdä. 1880-
luvulta alkaen organisoitiin höyrylaivamatkoja juhannuksena Nordkapiin kes
kiyön aurinkoa katsomaan ja samalla Tromssassa turistit saivat tavata matka
muistoja myyviä saamelaisia.123 

Ruotsin maalaustaiteen isä David Klöcker Ehrenstrahl (1628-1698) maalasi 
Könkään ruukinomistajan Abraham Momman muotokuvan.124 Teoksessa hen
kilökuvaus yhdistyy fantasiamaisemaan. Ruukinpatruuna istuu hurjaa vauhtia 
juoksevan poron vetämässä pulkassa taustanaan valtavat jäämassat. A. F. 
Skjöldebrandin vuoden 1799 matkan aikana tehtyjä piirroksia lukuun ottamatta 
Ruotsin Lappia ei kuvattu ennen 1850-lukua.12' Silloinkin liikkeellä olivat ete
lästä käymään tulleet taiteilijat, jotka etsivät suurenmoisia aiheita ja tunsivat 
itsensä löytöretkeilijöiksi. He halusivat nähdä kesäyön auringon, suuria koskia 
ja korkeita tuntureita, ja he etsivät alueesta sen eksoottisia puolia.126 

Eräs heistä oli Johan Fredr.ik Höckert (1826-1866), joka matkusti veneellä ja 
jalkaisin Skellefteåsta Hornavaan ja Kvikkjokkiin vuonna 1850.127 Hänen tar
koituksenaan oli tutustua saamelaisiin. Matkan aikana taiteilija teki joukon 
luonnoksia, joiden pohjalta hän vuosina 1853-1858 Pariisissa ja Tukholmassa 
maalasi viisi Lapin aiheista teosta. Vaikka Höckert keskittyi noiden viiden 
maalauksen jälkeen kuvaamaan Taalainmaan maisemia, niin häntä pidetään 
Ruotsin ensimmäisenä Lapin-kuvaajana.128 Taiteilija saikin Pariisin maailman
näyttelyssä vuonna 1855 ensimmäisen luokan mitalin saamelaisaiheisella maa
lauksellaan Lappkapellet,

129

joka on interiöörikuvaus Arjeplogin pienestä puukir
kosta. 

Kaikki Höckertin pohjoiset aiheet liittyvät Arjeplog-Piitimen saamelais
alueeseen.130 Kaarle IX:n ajoista 1600-luvulta alkaen saamelaisia oli pidetty tiet
tyjen erikoisalojen kuten poronhoidon asiantuntijoina. 1800-luvulla poronhoi
tajasaamelaisten ei katsottu voivan asettua kiinteisiin asuinpaikkoihin, koska 
poronhoito jäisi sivuelinkeinoksi.131 Höckert ei kuvaakaan saamelaisia paimen
tolaisina, vaan kaikissa hänen saamelaiskuvauksissaan on mukana kirkko. Ai
van kuin haluttaisiin korostaa sitä, että vaikka saamelaiset eivät olekaan maata
viljeleviä uudisasukkaita, niin he ovat omaksuneet länsimaiset kristilliset arvot. 
Likfärd i Lappland vuodelta 1856 esittää saamelaisten hautajaissaattoa, joka on 
saapunut veneellä kirkkorantaan ja etenee papin johdolla rannasta kohti Arje
plogin vaatimatonta ja pientä kirkkoa. Vuosina 1853 ja 1854 Höckert maalasi 
teokset Tjidtjak i oväder ja Tjidtjak i morgonljus, jotka olivat vuonna 1858 valmis
tuneen maalauksen Brudfä!'d på Hornavan edeltäjiä.132 Brudfärd på Hornavan
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maalauksessa morsiussaattueen kolme venettä saapuvat rantaan taustanaan 
Tjidtjak-tunturin siluetti. 

1600-luvun lopulla Kaarle XI oli käynyt ihmettelemässä keskiyön valoi
suutta. Kesällä 1858 kuningas Kaarle XV vieraili Norrlannissa, minkä muistoksi 
hän maalasi seuraavana vuonna teoksen Utsikt vid Kvikkjokk. Per Daniel Holm 
(1835-1903) kävi samalla seudulla vuonna 1861. Hän vieraili useita kertoja La
pissa toteuttaessaan kuvituksen vuonna 1864-1866 ilmestyneeseen kirjaan 
Lappland-dess natur och folk.

133 Myös useat hänen maalauksensa tuolta ajalta esit
tivät Lapin maisemia. rn 

Taiteilija J. F. Höckertin vuoden 1850 vierailun seurauksena Skellefteån 
papin tytär Anna Nordlander (1843-1879) kiinnostui maalaustaiteesta. Hän 
muutti vuonna 1863 Tukholmaan, jossa hän oli todennäköisesti Höckertin yk
sityisoppilaana. Myöhemmin vuosina 1866-1871 hän opiskeli taideakatemiassa. 
Vuosina 1876-1877 hän oli Academie Juhanin oppilaana Pariisissa yhtä aikaa 
suomalaisten Maria Wiikin ja Amelie Lundahlin kanssa. 13

5 Anna Nordlanderin
tuotanto sisältää yli 90 teosta, joista osa esittää saamelaisia. Teokset on maalattu 
Piittimen saamelaisalueella ja malleina olivat aidot metsäsaamelaiset. Heidän 
asunsa on kuvattu yksityiskohtaisesti ja tarkasti. Lisäksi henkilöt ovat enemmän 
kuin rotunsa edustajia, sillä heillä on selvästi yksilöllisiä piirteitä kuten maala
uksessa Lappflicka-porträtt 1870-luvulta. 13

6 Ranskalaisen valoisan ulkoilma
realismin ihanteet ja alkava impressionismi hallitsevat Nordlanderin maalaus
tapaa. Taiteilijatar kuvasi karun ja kylmän talven luontoa kaikkine ilmaisun 
vivahteineen,137mikä näkyy Skellefteånjoen yläjuoksua esittävässä maalauksessa 
Norrländskt vinterlandskap. 13

8 Osaltaan norrlantilaismaisemien ja saamelaiskuva
usten välittömyyteen vaikutti se, että hän kuvasi itselleen tuttuja aiheita, koti
seutunsa näkymiä ja ihmisiä. 

Ranskalaisen ulkoilmarealismin periaatteita toteutti myös Johan Tiren 
(1853-1911) saamelaiskuvauksissaan, mutta hän liitti niihin usein tendenssimäi
syyttä ja tunteisiin vetoavaa dramatiikkaa.139 1880-luvulla hänen läpimurtoteok
sensa oli De vilsegågna. Se esittää lumimyrskyssä eksyneitä saamelaislapsia.1

'
0 

Palattuaan vuodet 1882-1884 kestäneeltä ulkomaanmatkalta taiteilija teki luke
mattomia matkoja Pohjois-Ruotsin saamelaisalueille ja tunturiylängölle. Tiren 
koki syvää myötätuntoa saamelaisten elämään kohtaan, joka oli jatkuvaa 
kamppailua luonnonvoimia vastaan. Hän kuvasikin sitä sen kaikkein traagi
simmissa käänteissä. Efter snöstormen vuodelta 1885 esittää lumimassojen alle 
hautautuneita poroja ja äitiä, joka on polvistunut lumivyöryssä kuolleen poi
kansa viereen. 141 
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Vuonna 1892 valmistunut maalaus Lappar tillvaratagande skjutna renar on 
poliittisesti kantaa ottava, saamelaisten elinehtojen puolesta puhuva tendens
simaalaus. Teoksellaan taiteilija halusi puolustaa saamelaisten oikeuksia, joita 
maanviljelijät rikkoivat ampumalla eksyneet porot. Johan Tirenin ja valtiopäi
vämies Claes Adelsköldin ansiosta säädettiinkin laki, joka kielsi porojen mieli
valtaisen tappamisen.142 Taiteilija oli kotoisin Jämlannista, joka sijaitsee suurin
piirtein Vaasan korkeudella. Sisämaa-alueella asuivat tunturisaamelaiset. Johan 
Tiren tunsi hyvin kotiseutunsa elinolosuhteet. Hän kykeni myötäelämään saa
melaisten vaikeuksia ja kuvaamaan niitä vakuuttavasti.143 

Turun taideyhdistys sai vuonna 1994 vastaanottaa helsinkiläisen Birgit 
Helena Hougbergin testamenttilahjoituksen, jossa oli mukana neljä Tirenin 
saamelaiskuvausta 1890-luvulta: Lepotauko lumessa, Onkivia saamelaisia, Vuohia ja 
Saamelaispoika ja koira. Birgit Hougbergin isä tohtori Emil Hougberg (1857-1909) 
ja äiti Helena (o. s. Åström) olivat hankkineet teokset kokoelmaansa. Helena 
Hougberg oli kotoisin Oulusta ja hänen isänsä Robert Åström oli Torniosta. Pa
riskunnan kiintymys luontoon ja pohjoiseen syntymäseutuun näkyi teoshan
kinnoissa.144 Maalauksissa saamelaisten asut on kuvattu kansatieteellisellä tark
kuudella. Lepotauko lumessa -teosta lukuun ottamatta maalausten vuoden aikana 
on kesä. Suomen Taiteilijain näyttelyssä vuonna 1898 oli mukana Johan Tirenin 
neljä akvarellia Laiduntava porolauma, Porojen tähyståjä, Aihe Ullånista ja Aihe 
Qwisksfjärdenistä.

145 Ei ole tietoa siitä, hankkivatko Hougbergit vuoden 1898 
näyttelystä Tirenin akvarelleja, mutta aiheensa puolesta Saamelaispoika ja koira 
voisi olla sama akvarelli kuin Porojen tähystäjä. 

Taiteilija esitti yhdessä veljensä Karl Tirenin (1869-1955) kanssa "lappalai
sen dioraaman" Pariisin maailmannäyttelyssä vuonna 1900.146 Vuonna 1906
valmistuneella suurella maalauksella Lappgosse, lockande riptuppar Johan Tiren 
sai kultamitalin Munchenissä. Maalausta harrastava ja kansanperinnettä kerää
vä Karl keskittyi tutkimaan saamelaista musiikkia ja hän kirjoitti useita artik
keleita joiuista. Vuonna 1940 hänen muistiinpanonsa julkaistiin Acta Lap-

. 147 pomcassa. 
Vuonna 1899 valokuvaaja Borg Mesch (1869-1956) matkusti Kiirunaan ja 

jäi loppuiäkseen Lappiin omistautuen pohjoisen kuvaamiselle. Hän käytti pal
jon panoraamaa kuvatessaan Lapin tuntureita. Meschin kuvia julkaistiin kirjois
sa, sanoma- ja aikakauslehdissä, jopa amerikkalaisessa The National Geo
graphic Magazinessa. Lisäksi hänen postikorttituotantonsa oli laaja.148 Taide
maalari John Bauer (1882-1918) teki kuukauden mittaisen matkan Tornionjär
ven seudulle vuonna 1904, jolloin hän teki luonnoksia kirjan Lappland, det stora 
svenska framtidslandet kuvitusta varten. 149 Lisäksi hän valokuvasi tunturimaise
mia, joita hän käytti maalaustensa lähtökohtina. 150 Vaikka Bauerin oli vaikea 
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lähestyä saamelaisia, niin hän koki itselleen vieraan elämäntavan voimakkaas
ti.151 Saamelaisten vaatetus ja pohjoiset maisemat olivat mukana Bland tomtar och
troll -satukokoelman kuvituksessa vuonna 1907 ja ne vaikuttivat myös seuraa
van vuoden maalauksiin. 152 

Vuosisadan vaihteen jälkeen Ruotsin Lappi tuli tunnetuksi rautamalmi
esiintymistään. Vuosina 1900-1921 Kiirunan suurimman malmiyhtiön LKAB:n 
isäntänä toimi Hjalmar Lundbohm (1855-1926). Hän oli tutustunut englantilai
sen Arts and crafts -liikeen ajatuksiin ja halusi luoda Kiirunasta inhimillisen 
asuinympäristön, jossa aineellisten seikkojen ohella otettaisiin huomioon myös 
henkiset arvot. Lundbohmin ansiosta 1900-luvun ensimmäisinä vuosikymme
ninä Ruotsin Lapista tuli hyvin kuvattu alue. Karl Nordström (1855-1923), 
prinssi Eugen (1865-1947), Christian Eriksson (1858-1935), Bruno Liljefors (1860-
1939) ja Carl Wilhelmson (1866-1928) kuuluivat Lundbohmin tukemiin taiteili
joihin.153 Hänen kotinsa oli avoin kaikille Lappiin matkaaville taiteilijoille. Myös
Tornionjokilaaksossa maalanneet taiteilijat Helmer Osslund (1866-1938) ja 
Leander Engström (1886-1927) kävivät hänen luonaan vuonna 1905. Hjalmar 
Lundbohm järjesti yhdessä Konstnärsförbundetin kanssa näyttelyitä vuosina 
1904 ja 1905, jotta moderni taide tulisi kiirunalaisyleisölle tutuksi.154 Hänen haa
veenaan oli taidemuseon perustaminen Kiirunaan, mutta suunnitelmat rauke
sivat ensimmäisen maailmansodan jälkeen, sillä Lundholm oli menettänyt suu
ren osan omaisuuttaan.155 Hänen keräämästään huomattavasta taidekokoel
masta on joitakin osia esillä Kiirunan kaupungintalolla.156

Konsuli Gustaf Emil Broms, joka oli LKAB:n pääosakas, tilasi vuonna 1899 
Karl Nordstörmiltä Kiirunavaaraa esittävän maalauksen. Vuonna 1899-1900 
valmistunut Kiirunavaara pohjautui malmikenttien kartoituksen yhteydessä 
vuonna 1896 otettuun valokuvaan. Taiteilija teki tämän panoraamanäkymän 
vierailematta pohjoisessa. Maalaus toimi eräänlaisena teollisuuden mainoksena, 
kun se oli esillä LKAB:ta esittelevässä paviljongissa Pariisin maailmannäyttelys
sä vuonna 1900. Myös kuvanveistäjä Christian Erikssonin Kiirunavaaraa ku
vaava kipsimalli oli näyttelyssä mukana.157 

Hjalmar Lundbohmin ansiosta yhtiön vuonna 1902 perustama koulu oli 
näyttelytila ja sinne hankittiin taideteoksia, joiden joukossa oli Eriksonin Sittan
de lapp -veistoksen kipsivalos. 1900-luvun alkuvuosina kuvanveistäjä oli tehnyt 
aiheen myös puuhun ja pronssiin. Vuonna 1907 hän veisti istuvan saamelais
pojan graniittiin.158 Vuoden 1908 tienoilla kouluun sijoitettiin Axel Sjöbergin
(1866-1959) suuri panoraama Kiiruna. Teos oli alun perin tilattu Grängesberg
yhtiölle Lundbohmin välityksellä, ja se koristi yhtiön osastoa Liegen teollisuus
näyttelyssä vuonna 1906.159 Kiirunan kirkko oli 1900-luvun alun suuri hanke,
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jossa Lundbohm oli mukana. Arkkitehti Gustaf Wickman (1858-1916) vastasi 
kirkon suunnittelusta ja rakentamisesta vuosina 1902-1912. Kirkossa on vaikut
teita gotiikasta, art nouveausta ja amerikkalaisesta 19OO-luvun alun arkkiteh
tuurista. Christian Eriksson teki vuosina 1912-1913 kirkon länsipäätyyn reliefin 
ja kattoveistokset, joiden aiheina ovat uudisraivaajat ja saamelaiset. Lundboh
min Soltavlan -maalaukseksi nimeämä alttaritaulu tilattiin prinssi Eugenilta. Se 
esittää auringon valaisemaa puuryhmää eteläruotsalaisessa kesämaisemassa.160 

Vuosisadan vaihteen pohjoisiin maisemiin liitettiin tunnepohjainen tyy
littely ja monumentaalisuus, mikä oli ominaista ruotsalaiselle ns. kansallisro
manttiselle tunnelmamaalaukselle.161 Tähän suuntaukseen kuului norrlantilai
sen maiseman kuvaaja Helmer Osslund, joka matkusti pohjoiseen ensimmäisen 
kerran vuonna 1905. Varsinaisen läpimurtonsa hän teki muutaman vuoden 
kuluttua, vuonna 1909.162 Hän kuvasi pohjoista väriloistoa muun muassa teok
sessa Hösten vuodelta 1907. Helmer Osslund toi Ruotsin taiteeseen pohjoisen 
syksyn ja hänen värinsä uudistivat kansallisromantiikan raskasta värimaail
maa.163 Leander Engström vieraili vuonna 1906 Lapissa. Hän maalasi lukuisia
Lappi-aiheisia maalauksia lyhyeksi jääneen taiteilijauransa aikana. Höstvegetati
on vid Torneträsk vuodelta 1910 kuvaa syksyistä maisemaa.16; 19OO-luvun myötä
itse maalausprosessi nousi keskeiseksi ja maisema muuttui välineeksi, jonka 
kautta taiteilija ilmaisi tunteitaan ja tyylillisiä pyrkimyksiään.165 Tämä näkyy
Kalle Hedbergin (1894-1959) ekspressionistisissa pohjoisen maisemissa, jotka 
väistyivät psykologisten henkilökuvausten tieltä.166 

Venäjällä bysanttilais-ortodoksinen maalaustaide hallitsi vielä 17OO-lukua. 
18OO-luvullla Venäjän taiteessa näkyivät samat suuntaukset kuin muuallakin 
Euroopassa. Romanttiset virtaukset heijastuivat uskonnollisiin aiheisiin, kun ne 
Skandinaviassa liittyivät maisemamaalaukseen.167 Venäläismielisyys oli kes
keistä 18OO-luvun lopulla, jolloin keskityttiin slaavilaisuuteen, eikä oltu kiin
nostuneita laajan valtion äärialueista. Kulttuurin kannalta keskeisiä olivat Mos
kova, joka oli kiinnostunut perinteestä ja menneisyydestä, ja Pietari, jolla oli 
yhteyksiä länsimaiseen taiteeseen.168 Sergei Djagilev perusti seuran Taiteen
maailma vuonna 1898 järjestääkseen näyttelyjä Pietariin.169 Pietarin piirin taitei
lijat olivat kiinnostuneita kansantaiteesta, maansa kirjallisuudesta ja musiikista, 
mutta pohjoiset alueet ja sen mytologia olivat heille vieraita. Vuosisadan vaih
teessa etsittiin venäläisyyttä ja yritettiin luoda uudenlaista venäläistä identi
teettiä, eikä oltu kiinnostuneita syrjäisten alueiden kulttuurista. 

Venäjän arktisen alueen vähemmistökansat Muurmanskista Beringin sal
melle asti olivat tunnettuja tiedemiesten keskuudessa jo kauan. Niiden taide oli 
kehittynyt ja hioutunut äärimmäisissä olosuhteissa. Se keskittyi käyttöesineisiin 

160 Bedoire 1993, 76-83. 
161 Åman 1990, 6. 
162 Tham 1989, 100. 
163 Lyberg 1993, 434. 
164 Tham 1989, 116-119. 
165 Åman 1990, 7. 
166 Lyberg 1993, 434. 
167 Talbot Rice 1974, 228-229. 
168 Talbot Rice 1974, 234-235. 
169 Kamenski & Petrov 1991, 18. 



50 

ja eurooppalaistyyppiset kaunotaiteet alkoivat vaikuttaa Venäjällä vasta 19OO
luvun myötä. Ensimmäinen maalaustaiteeseen keskittynyt arktisen alueen tai
teilija oli nenetsitaiteilija Tyko Vylko, joka sai maalauksistaan pääpalkinnon 
Pariisin maailmannäyttelyssä vuonna 1937.170 

15OO-luvulla perustetussa Arkangelissa vieraili runsaasti matkailijoita ja 
taiteilijoita. Muualta Venäjältä tuodun uskonnollisen taiteen ohella käyttöesi
neisiin liittyvä kansantaide kukoisti sekä Arkangelin että Karjalan alueella. 
Erityisesti kankaiden ja vaatteiden kirjontakoristelu oli alueelle tyypillis
tä.171Alexander Sevtshenko (1884-1948) ja Vasily Rozdestvenski (1884-1963) ku
vasivat Arkangelin alueen kalastajien elämää 1930- ja 194O-luvulla sosialistisen 
realismin hengessä.172 Arkangeli sijaitsee vastapäätä Kuolan niemimaata Vie
nanmeren länsipuolella Oulun korkeudella eikä kuulu Venäjän Lappiin. 

Kuolan niemimaan hyödyntäminen alkoi Muurmanskin radan valmis
tuttua vuonna 1916.173 Alueen historia oli poliittisesti rikkonaista, eikä korkea
kulttuurista taidetta ollut, vaan Muurmanskin saamelaiset, suomalaiset ja sa
mojedit tuottivat kotitarpeisiin koristeltuja käyttöesineitä. Muurmanskiin jäi 
sodan jälkeen Neuvostoarmeijan pohjoisissa joukoissa palvelleita taiteilijoita ja 
he alkoivat kuvata Kuolan Lapin maisemia. Heidän toimintansa myötä taide
elämä näyttelyineen ja taideopetuksineen alkoi Murmanskissa ja muissa Kuolan 
suurissa kaupungeissa.174 

Saamelaisten Lappi-kuvaukset kirjallisuudessa ja kuvataiteessa 

Perinteisessä saamelaisyhteisössä ei ollut erikseen taiteilijoita ja käsityöläisiä, 
jotka olisivat hallinneet tuotteiden tekemisen, vaan kaikki perheen käyttöesi
neet ja vaatteet valmistettiin omaan käyttöön. Ennen kristinuskoa saamelais
kulttuurissa oli omaleimainen shamanismiin liittyvä kuvakieli. Eläimiä, ihmisiä 
ja esineitä kuvattiin luonteenomaisin ja tyylitellyin muodoin. Henkiolennoilla 
oli abstraktit tunnuskuvansa. Kuvan sommittelu oli riippuvainen sen maagi
sesta tarkoituksesta. Nykypäivän saamelaistaiteella ei kuitenkaan ole suora
naista yhteyttä tuohon kuvakieleen.175 Saamelaistaide on nuori ilmiö ja Saame
laistaiteilijoiden liitto Sami Daiddacehpiid searvi perustettiin vuoden 1979 lopus
sa.176 Varhaiset saamelaiset piirtäjät kuten Johan Turi ja Nils Nilsson Skum eivät
pitäneet itseään taiteilijoina.177 Heidän toimintansa oli kansankulttuuria, jolle oli
tyypillistä yhteisöllisyys.178

Johan Turi (1854-1936) syntyi Kautokeinossa Norjan Finnmarkissa ja 
muutti perheensä mukana etelämmäksi Talman saamelaiskylään Ruotsin Lap-
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piin Tornionjärven rannalle. '79 Vuonna 1910 Ilmestynyt Muitalus samiid birra
kirja oli tarkoitettu oikaisemaan virheellisiä käsityksiä saamelaisista. Turin nä
kemyksen mukaan saamelaisten ja uudisasukkaiden ristiriidat johtuivat siitä, 
että ulkopuoliset eivät tunteneet saamelaisten elämää ja ajattelutapaa. Hän lä
hestyy saamelaiskulttuuria sisältä päin, sen muistitiedosta, perinteestä ja tari
noista.180 Saamenkielisen version ohella ilmestyi samanaikaisesti tanskankieli
nen painos. Suomeksi kirja ilmestyi vuonna 1979 nimellä Kertomus saamelaisista. 
Kirja sai paljon huomiota saamelaisalueen ulkopuolella.181 

Kirjaan liittyi erillinen tekstiä täydentävä kuva-atlas, jossa Johan Turi esitti 
kaiken oleellisena pitämänsä saamelaisten elinoloista kuvaten elämää poromet
sässä, poroaitauksessa ja leiripaikalla, kesä- ja talvimuutot, käynnit kirkkopai
kalla, perinteet, petoeläinten metsästyksen ja saamelaisten tähtitaivaan. Kirjan 
myötä turistit alkoivat kiinnostua hänen töistään ja hankkia niitä. Johan Turi 
alkoi käyttää vesivärejä, koska yleisö piti enemmän värikkäistä töistä. Käsityö
läisen tapaan hän halusi rationalisoida ja helpottaa kuvien valmistamisproses
sia ja hän teetti tärkeimmistä kuvioista kuten poroista, ihmisistä ja koirista lei
masimet. Hän sovelsi erilaisia tekotapoja samalla kertaa: hän piirsi, maalasi ja 
leimasi.182 Turin kuvastossa on samanlaisia piirteitä kuin vanhassa kallio- ja· 
noitarumputaiteessa. Hän ei kuitenkaan enää tuntenut tuota perinnettä. Hänen 
piirroksilleen on tyypillistä keskusperspektiivin puute.183 Ilman taloudellista 
tukea Muistalus samiid birra olisi jäänyt toteutumatta. Ruotsalaistaiteilijoiden 
tukena toimineesta Kiirunan kaivoksen isännästä Hjalmar Lundbohmista tuli 
Turin mesenaatti.'"4 

Saamelainen kaunokirjallisuus alkoi 1900-luvun alussa vieraskielisenä, 
koska saamelaisia ei opetettu kirjoittamaan äidinkieltään. Schefferuksen Lap
poniassa oli kaksi joikua alkuperäiskielellä ja latinaksi. 1800-luvulla ruotsalainen 
Anders Fjellner alkoi kerätä saamelaisten kansanperinnettä tavoitteenaan saa
melainen Kalevala. Fjellnerin merkittävin joikutallenne Peiven Parneh suomen
nettiin vuonna 1876 nimellä Päivän pojat.

185 Hän ei kuitenkaan saanut eeposta 
koskaan valmiiksi ja siitä julkaistiin vain osia. Fjellner ymmärsi kansaneepok
sen symboliarvon, mutta Saamenmaa ei ollut vielä valmis kansalliselle herätyk
selle.186 

Norjassa vaikuttivat 1900-luvun alussa saamelaiskirjailijat Matti Aikio 
(1872-1929) ja Anders Larsen (1870-1949). Suomalaisesta nimestään huolimatta 
Matti Aikio kirjoitti norjaksi vuonna 1906 ilmestyneen teoksensa I Dyreskinn, 
joka suomennettiin vuonna 1912 nimellä Eläinten nahoissa. Se on realistinen ku
vaus yhteiskunnan muutosten keskellä elävistä saamelaisista. Anders Larsen 
julkaisi vuonna 1912 omakustanteena pienoisromaaninsa Beaivealgu, joka poh
jautui vuosina 1904-1911 kirjailijan toimittamassa lehdessä ilmestyneisiin kir-

li9 Kjellström 1981a, 102. 
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joituksiin. Teos kuvaa nuoren saamelaisen kokemuksia norjankielisessä koulus
sa ja yhteiskunnassa. 

187 

Suomen ensimmäinen saamenkielinen kirjailija oli Piera Klementinpoika 
Helander (1888-1916) kirjailijanimiltään Pedar Jalvi ja Pekka Pohjansäde. Hän 
opiskeli vuosina 1911-1915 Jyväskylän seminaarissa ja valmistui opettajaksi. 
Hänen tuotantonsa jakautuu kansanperinteen keruuseen ja kääntämiseen, suo
menkielisiin Lapin elämää esitteleviin kirjoituksiin ja saamenkielisen kirjalli
suuden luomiseen. Kesällä 1912 hän keräsi muistitietoa ja saman vuoden lo
pulla hän julkaisi kuvauksen lappalaisten joulunvietosta.18R 

Norjalaiskirjailijoiden Aikion ja Larsenin esimerkki ja kansallisromanttiset 
aatteet saivat Jalvin kiinnostumaan kulttuuristaan.

189 
Hänen kirjallinen tuotan

tonsa jäi sivumäärältään vähäiseksi, sillä Jalvi kuoli keuhkotautiin 28-vuotiaana. 
Omakustanne Muottacalmmit (Lumihiutaleita) vuodelta 1915 sisälsi viisi runoa 
ja seitsemän kertomusta. Kirjoituksissa on voimakasta luonnonkuvausta ja 
saamelaiskansallinen henki on vahva ja palava, yleissävyltään teksti on suru
voittoista, ankeaa ja kaihoisaa: 

"Kaunis syysilta-ilta, jolloin minä tunsin, että olen yhteen liittynyt ihanan luonnon kanssa, 
jolloin kivet, lumi, porot ja kokonaan tämä seutu, mikä minua ympäröi, olisi täydellisesti mi
nua ymmärtänyt ja minä sen. Ei mikään koko maailmassa ole sen arvoinen kuin on iltahetki 
tunturilla, taikka poronpulkassa, jonka edessä on hyvin kouliintunut ja vireä ajokas, mikä 
lennättäen minut vie yli kinos/en ja kovettuneiden lumiaaltojen korkeitten gaissojen päälle. 
Nllo muistot ovat minussa myöhemmin herättäneet rakkautta tähän maahan ja tuoneet mu
kanaan iloa. Lapsuuden hetkien valtavat muistot ja kaipuu tuohon yksinkertaiseen tuntu
rielämään pysyvät iäti sydämessäni ja vetävät sinne kotiin kuin virta. Tuona iltana minä toi
voin, että olisin häipynyt iltaruskon kera, ja että sieluni olisi leijunut sinistä taivasta kohti, 
kirkkaiden tähtien taakse, jotka katsoivat korkeuksista minua tuona iltana. Tuntureilla minä 
löydän rauhan, siellä häipyvät ja sinne unohtuvat sydämen kaipaukset ja murheet. Kllinka 
kauniita ovatkaan kuulla tuulen suhina ja pohjantulien räiske korkeuksien päällä, sillä ne su
hisevat meidän korviimme, niinkuin kaikkein syvin ja hienoin n

i

ini soittimessa, jota mestari 
itkee." 

190 

Kirja oli saamelaisen kaunokirjallisuuden ensimmäinen merkkiteos, mutta se jäi 
suomalaisen lukijakunnan ulottumattomiin.

191 
Jalvin tavoitteena oli osoittaa

saamen kielen mahdollisuudet kirjallisena kielenä. Hans-Aslak Guttorm (1907-
1991) pyrki teoksessaan Koccam spalli (Herännyt tuulispää) vuonna 1941 kehit
tämään saamen kieltä kirjallisena kielenä ja kirjoitti novelleja tenolaisen ihmisen 
arkipiiiviistii.

192 

Johan Turin tavoin Nils Nilsson Skum (1872-1951) muutti Norjan Kauto
keinosta Ruotsin Lappiin ja asettui asumaan Norrkaitumin saamelaiskylään 
Jällivaaran pitäjässä.

193 
Hän luopui poronhoidosta poroelon vähenemisen takia

ja asettui asumaan vuonna 1934 turvekotaan lähelle Ruotsin ja Norjan rajaa.194 

Vuonna 1938 Skum julkaisi kirjan Same sita - lappby, joka oli tarkoitettu hänen ja 
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hänen esi-isiensä työn dokumentiksi. Kirja sai julkisuutta ja Skum tunnustusta 
taiteilijana, mikä lisäsi piirrosten kysyntää. Skumin haaveena oli tehdä vielä 
laajempi poronhoitomuotoja esittelevä teos, joka kuitenkin julkaistiin vasta hä
nen kuolemansa jälkeen vuonna 1955 nimellä Valla renar. Hän oli täysin itseop
pinut, mutta hänen kuvataiteensa sijoittuu kansankulttuurin ja yksilöllisen, 
taiteellisen ilmauksen rajalle. Nils Nilsson Skum kuvasi poroja erilaisissa muo
dostelmissa taustana Lapin eri maisematyypit. 195 

Norjan merisaamelainen John Savio (1902-1938) kävi taide- ja käsityö
koulua Oslossa 1920-luvulla opiskellen mallipiirtämistä ja vapaata piirtämistä 
muttei suorittanut koulua loppuun. Pääosan elämästään Ruijassa asunut taitei
lija sai julkisuutta saamelaisia esittävällä grafiikallaan. Hänen töitään oli esillä 
Tromssan taideyhdistyksen näyttelyssä vuonna 1932 ja Pariisissa vuosina 1933-
34 ja 1936. John Savio eli puutteessa, minkä takia hänen keuhkotautinsa uusiu
tui ja hän kuoli 36-vuotiaana.'96 Hän sai tunnustusta saamelaistaiteilijana. Hä
nen saamelaisaiheiset puupiirroksensa ovat levinneet laajalle ja niitä on käytetty 
ja käytetään yhä tänä päivänä julkaisujen kuvituksissa.197 

Lapin Sivistysseura perustettiin suomalaisten toimesta Helsingin yliopis
ton Anatomian laitoksella joulukuussa 1932 tarkoituksena "edistää saamelais
ten sivistyksellistä ja aineellista vaurastumista omaperäisellä pohjalla sekä saa
melaisten että Lapinmaan entisyyden ja nykyisyyden tuntemusta" .198 1930-
luvulla aloitettiin saamen kielen aseman parantaminen, vaikka vallalla olikin 
suomalainen nationalismi ja saamen kielen käyttöä kirjallisuudessa vastustet
tiin. Sodan jälkeen saamelaisten oikeudet ja kielellinen asema nousivat esille 
1960- ja 1970-luvulla. Saamelaiskirjallisuuden läpimurto tapahtui 1980-
luvulla,199 jolloin myös kuvataide elpyi ja joukko saamelaistaiteilijoita alkoi saa
da huomiota taiteelleen.200 Tuolloin nuoret saamelaiset alkoivat kapinoida su
lautumista ja vanhan saamelaiskulttuurin katoamista vastaan. Uudessa saame
laistaiteessa alettiin kaivella sielullisia traumoja ja itsetunnon ongelmien taus-
t , 201 OJa. 

Lappi suomalaisen kirjallisuuden kuvaamana 1900-luvun alussa 

Kiinnostus saamelaisia kohtaan lisääntyi Suomessa 1900-luvun alussa ja vuo
teen 1938 mennessä heistä oli julkaistu kaikkiaan 41 kansatieteellistä artikkelia 
tai yleisesitystä.202 Suomalais-ugrilaisten kansojen tutkimukseen keskittynyt
Uno Harva (1882-1949) julkaisi vuonna 1915 Lappalaisten uskonto -teoksen, joka 
oli osa hänen laajaa uskontotieteellistä julkaisusarjaansa. Se on kokonaisesitys 
saamelaisten mytologiasta ja kulttimenoista ja se perustuu Norjan, Ruotsin, 
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Suomen ja Venäjän Lapin lähdeaineistoon.20
3 Laajin ja seikkaperäisin selvitys

saamelaisten kansanperinteestä saatiin vasta vuonna 1948. Tuolloin T. I. Itkonen
(1891-1968) julkaisi 1228-sivuisen teoksen Suomen lappalaiset osat I ja II.20' 

Samuli Paulaharju (1885-1944) oli ahkerin pohjoista koskevan kansatie
teellisen aineiston kerääjä ennen toista maailmansotaa. Hänelle oli tyypillistä 
tarkka havainnointi, jolloin hän kiinnitti huomiota haastateltavan kieleen ja 
elämänasenteeseen.205 Ensimmäisen keräysmatkansa hän teki vuonna 1900 Kar
jalaan mutta asetuttuaan asumaan Ouluun hän keskittyi Lappiin matkaten Län
sipohjaan, Kuolaan ja Norjan rannikolle asti.'0

' Kesäisillä matkoillaan Paulaharju
keräsi ennätysmäärän kansatieteellistä aineistoa, muinaistietoa ja kansanruno
utta, mistä hänelle myönnettiin vuonna 1943 professorin arvonimi. Talvisin hän 
toimi piirustuksen- ja veistonopettajana vuosina 1906-1935. Hän oli Oulun his
toriallisen ja kansatieteellisen museonhoitaja vuodesta 1908 alkaen.20

' 

Paulaharjun toiminta liittyi 192O-luvun alussa virinneeseen yleiseen mu
seo- ja perinneinnostukseen, jota ei enää leimannut kansallisromantiikka, vaan 
syvä asiantuntemus ja menneiden aikojen arkitodellisuutta kohtaan tunnettu 
kunnioitus.208 Hänen tuotannolleen on tyypillistä monipuolinen tietoaines, ko
konaisuuden eeposmainen kehittely ja oma taiteellinen näkemys, jota kirjailija 
Erno Paasilinna on luonnehtinut seuraavasti: 

"Kuvauksissa on synkkiiviiristii, jy/Jkeiin romanttista kau/Jut1mnelmaa, runollisia ja mytolo
gisia viiriliiikkiii. Kaiken perustana 011 katoavaisuuden tuntu. Asiat, esineet, ihmiset, ympiiris
tö on nivelletty kokonaisuudeksi, joka ilmaisee telwavasti niiden ainutkertaisuuden kaiken 
olemisen ja tapahtumisen keskel/ii." 

209 

Samuli Paulaharju lähestyi kansanelämää ja sen kuvausta autenttisesta materi
aalista käsin yhdistäen kaunokirjallisuuden ja dokumentaarisuuden toisiinsa. 
Hänen keskeisenä saavutuksenaan pidetiiiin Lapin tarinoiden, noita- ja kmn
mitusjuttujen kokoelmaa Tunturien yöpuolta vuodelta 1934.21

0 Se on novelliko
koelma, jonka tapahtumat sijoittuvat yksinäisiin erämaihin. Jokin ihmisen rik
komus "tunturin lakia" vastaan järkyttää erämaan tasapainoa ja käynnistää ta
pahtumat.211 

Kesällä 1920 kirjailija oli Kittilässä, Sodankylässä, Inarissa ja Enontekiöllä, 
seuraavina kesinä vuorossa olivat Tornion- ja Muonionjokilaaksot. Näiden ke
räysmatkojen yhteydessä Samuli Paulaharju valokuvasi ja piirsi maisemia ja 
rakennuksia, joita myöhemmin käytti kirjojensa kuvituksissa. Lapin muisteluksia
-teoksessa hän käytti muidenkin ottamia valokuvia piirrostensa mallina ja kahta
Johan Turin piirroksen jäljennöstä.212 Monipuoliset maisema-aiheet hallitsevat
kuvitusta, jossa on mukana laajoja panoraamamaisia näköaloja. Toisinaan mai-
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sema on taustana ihmiskäden jäljen verkkoladon, majan, kodan tai turvekam
min noustessa keskeiseksi. Myös tarinoihin ja uskomuksiin liittyviä aiheita oli 
mukana. Kittilä, Muonio, Enontekiö ja Tornionjokilaakso olivat alkukesän 1923 
matkan kohteina. Tämän retken tuloksia hän hyödynsi yhdessä aiemmin ke
räämänsä materiaalin kanssa Vanhaa Lappia ja Peräpohjaa -teoksessa.213 Nyt hän 
vastasi itse kirjan kuvituksesta, joka sisälsi piirroksia yksittäisistä esineistä ja 
rakennuksista. 

Kirjailija oli jo kesällä 1910 käynyt Inarinjärven itärannalla ja 1914 kolt
tasaamelaisten keskuudessa. Kesällä 1925 hän kierteli uudelleen alueella ja kul
ki Inarista Vaskojoen vartta Angeliin ja Tenoa myöten Jäämerelle. Paulaharju 
matkusti seuraavana kesänä Paatsjoen kautta Vesisaareen ja Tanaan, josta 
edelleen Hammerfestiin. Paluumatka kulki Porsangerin kautta Karasjoelle ja 
Tenoa myöten Utsjoelle ja sieltä yli Petsikon Inariin. Näiden matkojen tuloksena 
syntyi kirja Taka-Lappia, jossa hän hyödynsi vaimonsa Jenny Paulaharjun ke
räämää materiaalia ja pappiloiden arkistoja. Kuvituksessa hän käytti omien 
piirrosten ohella saamelaispoikien ja -nuorukaisten piirroksia.

214 Usein aiheina 
ovat yksittäiset esineet kuten neulakotelo ja kansiahkio. Mukana on muutama 
maisema, jotka esittävät yksittäistä tunturikoivua tai jylhää tunturia tai joissa se 
on taustana elinkeinon tai uskonnon kuvaukselle. Ihmistä ja hänen toimintaan
sa esitellään leivänpaistosta Tenojoen sauvontaan. Paulaharju tarkastelee koh
dettaan useimmiten normaalin näköpisteen tasolta eli silmäntasolta. Mukana on 
muutama maisemapanorointia. 

Miltei puolet Samuli Paulaharjun kirjallisesta tuotannosta liittyi pohjoi
seen: Kolttain mailta (1921), Lapin muisteluksia (1922), Vanhaa Lappia ja Peräpohjaa 
(1923), Taka-Lappia (1927), Ruijan suomalaisia (1928), Tunturien yöpuolta (1934), 
Ruija äärimmäisillä saarilla (1935), Kiveliöitten kansaa (1937), joka on kuvaus Poh
jois-Ruotsin suomalaisseuduilta, Sompio (1940) ja Vaeltaja tunturien maassa 
(1947), joka ilmestyi hänen kuolemansa jälkeen.215 

Tarton rauhan jälkeen Petsamo kiinnosti kirjailijoita ja tutkijoita. Eero 
Lampia ja Lauri Hannikainen julkaisivat vuonna 1921 Petsamon oppaan, joka 
tarjosi lukijoilleen kuvauksen Petsamon luonnosta, asutuksesta, elinkeinoista ja 
historiallisista vaiheista sekä selostuksen matkareiteistä Petsamoon.

216 Vuonna 
1931 etnologi ja arkeologi Sakari Pälsi (1882-1965) julkaisi matkakirjan Petsa
moon kuin ulkomaille, joka markkinoi pohjoisinta aluetta tehokkaasti: 
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"Petsamossa kuljetaan mukavasti ja varmasti autoilla, polkupyörillä, ja Patsjoen venereitti 011 

voittamaton. Jäämeren vuonoihin pääsee paikallisilla pikkualuksil/a kokeneiden merenkulki
jain seurassa. Kannattaa käydä pohjoisessa valtakunnanmaassa aavan Jäiimerta, Jylhää luonto 
ja kesäyönaurinkoa katsomassa ja tutustumassa sikäläiseen erikoiseen elämään. Kokemusten 
rikkauden puolesta Petsmnonmatka vastaa tavallista ulkomaanmatkan. Lisäksi se lainaa kävi
jiilleen _rikasta henkeä ja antaa iloisen tiedon, että tuo kaunis maa on meidän omaisuuttmn-
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Schefferuksen Lapponiassa oli kaksi lemmenjoikua, joiden innoittamana ja poh
jalta Franzcn kirjoitti runonsa Juokse porosein. Suomalaisista runoilijoista Juhani 
Siljon (1888-1918) tuotanto sijoittuu saamelaisrunouden ja Lappia kuvaavan 
suomalaisen lyriikan välille. Suomennettuaan Matti Aikion kirjan Eläinten na
hoissa vuonna 1912 hän sai vaikutteita saamelaisesta runoudesta. Vuonna 1929 
Einari Vuorela (1889-1971) kävi sekä Petsamossa että Ruijassa ja kirjoitti muis
telman Pedar Jalvista, jonka hän tunsi opiskeluajoiltaan Jyväskylän seminaa
rista. Vuorela suunnitteli yhdessä Uuno Kailaan (1901-1933) kanssa Lappi
aiheista romaania, mutta hanke raukesi. Molemmat kirjoittivat kuitenkin La
pista runon.218 Kailaan runo kuvaa Lapin kylmän ja pimeän maaksi, jopa lau
luttomaksi, mutta sen ihmiset pystypäisiksi.219 Samanlainen tunne ja tunnelma 
korostuvat Einari Vuorelan Autiomaa-runossa: 

"Mnntn, nutiomnntn, ei ainllttn puuta. 
Jiiäkenttii, lumilnke11s, sutten tnrhn. 
Jossain kylä, torppa, snvu - näköharha. ,, 
Jiiiitä, /unin jn vihnn-ei mitään mllutn." __ o 

Uuno Kaila kirjoitti vuonna 1931 runon Petsamon laulu, joka tilattiin runoilijalta 
Petsamon Suomeen liittämisen 10-vuotismuistojuhlaa varten. Kaila ei käynyt 
Petsamossa, vaan hänelle tietoja ja tuntoja Jäämeren rannoilta välittivät siellä 
asuneet ja vierailleet henkilöt.221 

Suomen johtaviin lyyrikoihin kuuluva Eino Leino (1878-1926) kirjoitti La
pista kolme helkavirttä, useita muita runoja ja kahdeksanosaisen sarjan Lapin 
lauluja runokokoelmassaan Halla vuodelta 1908.

222 

Myyttisessä runosikermässä 
Helkavirsiä (1903) seikkailee Lapin tietäjä, Kouta. Halla-runokokoelmassa Suomi 
ja pohjoinen kuvataan talven pakkasen, vilun ja pimeyden jähmettämäksi.

223 

Yleensä suomalaisessa runoudessa Lappi liitettiin talven ominaisuuksiin -
kohtaloon, kuolemaan, pimeään ja kylmään. Lappi oli autio villieläinten ja tie
täjien maa. Poikkeuksen muodostavat 1900-luvun alussa Kainuuseen asumaan 
asettunut Ilmari Kianto (1874-1970) ja Inarissa syntynyt Vilho Edward Törmä
nen (1886-1967). Heille pohjoinen luonto oli lapsuuden, nuoruuden maisema, 
positiivinen ja rauhoittava. Kianto kuvasi runoissaan pohjoista ja Lappia koti
naan aistien luonnon moninaiset piirteet kuten yön lempeyden ja luonnon tyy
neyden. Hän tunsi myös talven riemut ja oli oppinut lapsuuden kodissaan aja
maan porolla ja myös nauttimaan siitä: 

218 

219 

220 

221 

222: 

223 

224 

"Peurn jn pulkkn nnrteeni on, 
niitä jos ei-olen onneton! 
Peurn mun tenhoni ! 
Pulkkn mun venhoni! 
Soutelen, soutelen tähtien niin, 
ei mun säikäytti tuisku, ei hnl/n."22
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1910-luvulla Ilmari Kianto kirjoitti Porokirjan, jonka tarkoituksen oli tuoda po
rolla-ajon ja porourheilun parhaita puolia esille. 

Ensimmäisenä lappilaisena runoilijana pidetään V. E. Törmästä. Hän 
syntyi Inarissa ja asui myöhemmin Rovaniemellä, Vihdissä ja Lohjalla. Törmä
nen julkaisi kuusi runokokoelmaa ja kuusi proosa teosta, joista suurimman osan 
hän kustansi itse. Hänen tuotantonsa on epätasaista, eikä hän liity oman aikan
sa modernismin kärkeen, mutta hänen parhaat runonsa ovat tärkeä osa lappi
laista kirjallisuutta.2

2
3 Hän korostaa runoudessaan luonnon hengellistä puolta ja

hänen runoutensa vuodenaikana on usein kesä. Tunturit vertautuvat raamatul
liseen vuoreen ja talvimaiseman kaukaisuudessa siintävät tunturinhuiput sym
boloivat kaukaista ja puhdasta ihannetta, tavoittamatonta tuonpuoleista.

226 
Hä

nen runoissaan tulee esille myös luonnon voimaa antavia puolia. Aiempiin ru
noilijoihin verrattuna Törmänen löytää Lapin luonnosta ja ihmisten elämästä 
runsaasti kuvattavan arvoisia yksityiskohtia. Lisäksi hän kuvaa pohjoista 
luontoa positiivisena voimana, turvallisena ja arvokkaana kaipauksen kohtee
na. V. E. Törmäsen kolmea ensimmäistä runokokoelmaa Tunturilauluja (1925), 
Elämäni korpi (1928) ja Villipeura, Tunturilauluja II pidetään hänen tuotantonsa 
parhaimmistona. Tunnetuin runokokoelma on Tunturilauluja, jonka runoista 
useita Yrjö Kilpinen sävelsi.227 

Suomalaisessa kaunokirjallisuudessa Lappi tuli voimakkaasti esille sotien 
välisenä aikana 1920- ja 1930-luvulla. Tuolloin ilmestyi runsaasti Lappia koske
vaa kirjallisuutta matkakirjoista romaaneihin ja novellikokoelmiin.

228 

Näiden 
edelläkävijä oli Väinö Kataja (1867-1914), jonka tuotanto keskittyy Peräpohjo
laan ja Tornionjokilaaksoon. Hän oli tyypillinen kansankirjailija, joka esitti tär
keitä yhteiskunnallisia ongelmia, mutta ratkaisi ne romanttisella tavalla.

229

Kyösti Wilkuna (1879-1922) viittasi esikoiskirjassaan Novelleja vuodelta 1907 
kokemuksiinsa Kolarissa talvella 1903. Kittilässä käräjiä istuneen ja Ruijassa ja 
Inarissa vierailleen Arvi Pohjanpään (1887-1959) novellikokoelmat Tuntureilta 
(1913) ja Revontulten alla (1916) sisältävät luotettavaa ja varmaa tietoa Lapista 
hieman sentimentaalisin sanakääntein esitettynä.

230 

1920- ja 1930-luvun Lappia käsittelevässä kirjallisuudessa päähenkilönä on 
luonto, ja ihminen on usein kulissi, luonnon osa, sivustakatsoja tai uhri. Myto
logia ja alistuminen luonnon jumaluuteen ovat Lapin kirjallisuuden perustana. 
Kirjailijat halusivat löytää perinteisen elämänmuodon, jossa perinteiset arvot ja 
ihanteet vielä eläisivät. Kirjojen maailma on tasapainoinen ja konservatiivinen. 
Luonnonjärjestys on ehdoton ja ylin ja yksilön on alistuttava sen ehdoille. Voi
makkaat yksilöt käyvät kamppailua pahaa, kaoottista todellisuutta vastaan ja 
luovat samalla uutta järjestystä perinteisten arvojen pohjalta.231 

Ensimmäinen varsinainen Lapin-kirjailija oli Arvi Järventaus (1883-1939), 
joka oli Enontekiössä kappalaisena vuosina 1910-1916 ja Sodankylässä kirkko-
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herrana 1920-1923 toimien myös Lapin rovastina.232 Vietettyään kolmetoista 
vuotta Lapissa hän siirtyi Tuusulaan kappalaiscksi. Hänen laajassa tuotannos
saan yhden osan muodostavat Lappiin liittyvät kuvaukset, joille on tyypillistä 
runollinen leikkimielisyys, vilkas huumori ja kerronnan leveys.211 Hänen ro
maanissaan Risti ja noitarumpu (1916) ovat vastakkain hyvä ja paha. Siinä ku
vataan 1600-luvulla eläneen Lapin papin Olaus Sirman taistelua saamelaisten 
pakanuutta vastaan. Pakanuus edustaa kaoottista tilaa, johon kristinusko Sir
man ruumiillistumana tuo tasapainoa. Teoksessaan Satu-Ruijan maa (1920) Jär
ventaus hahmottelee ihanteellisen maailman. Siinä Lappi esiintyy mielikuvituk
sen ja onnen maana, jossa perinteiset arvot kuten vapaus, sankaruus, tasa-arvo 
ja yhteistoiminta vallitsevat.23• Lannanmaa eli eteläinen Suomi edustaa kielteisiä
seikkoja jopa surkastuneisuutta ja näivettyneisyyttä, jota Lappi ei tarvitse.235

Huolimatta vahvasti koetuista Lapin maisemista Järventauksen romaanis
sa Maan hiljaiset (1925) on vielä fantasiatarinan aineksia. Romaanit Synnin mitta 
(1917) ja Hylätty kylä (1934) ja novellikokoelmat Tunturikertomuksia (1921) ja 
Tunturin tuolta puolen (1924) ovat arkisempia Lappi-kuvauksia kuin Risti ja noi
tarumpu ja Satu-Ruijan maa.

236 Kirjailijan luontokuvauksissa on miltei haltioitu
nutta tunnetta. 

"On kesäyö, Lapin valoisa ihmeellinen kesäyö. Aurinko vaeltaa taivaalla huntuunsa verho1,1-
t1111ee11a, rusolaitaisena, muistuttaen valvomisesta vertynyttä ihmissilmiiä. Taivaanlaki heh
kuu sulan metallin näköisenii, väräjöiden, vavahdellen, kuin halkeamistaan varoen. Yövalo 
tulvehtii mailla, täyttäen tienoon, tunturien laaksot, laaksojen pihat ja hautuumaan. Meri 
lainehtii välkkyen kullassa, leviten pohjoista kohti silmiinkantamattomiin. Luonnossa vallitsee 
mitä syvin hiljaisuus: linnut ovat vaienneet, mntalepikot ovat hiljaa, tuuli on laantunut het
keksi puhaltamasta._ Taivas ja maa ottavat tuokion ,mosen, lyhyen lyhyen ja keveän, -aivan 
kuin seisaaltaan." 13' 

Juho Koskimaa (1891-1926), Eero Niilo Manninen (1893-1944) ja Jussi Lainio 
(1898-1957) liittyvät Lapin kuvauksen historiaan. Koskimaan esikoiskirja Erä
maan kansaa (1917) kuvaa pohjoisen ihmisen elämänkohtaloita. Hänellä oli tar
koitus kirjoittaa trilogia Ruijan alueesta, mutta hanke raukesi kirjailijan kuole
maan.238 Lainio kirjoitti vain kaksi teosta, Pohjolan elinkautisia (1935) ja Metsien
vapaudessa (1936), joiden kerronta on karua ja realistista.239 Hän erosi Kittilästä
kotoisin olevana poromiehen poikana edeltäjistään lähtökohdiltaan. Myös ai
heiltaan Lainio poikkesi totutusta Lapin kirjallisuudesta. Hän kuvasi yhteis
kunnan laitapuolella eläjiä -jätkiä, kulkureita, porovarkaita ja ihmisiä ilman 
kristillistä etiikkaa tai sankaruutta kyseenalaistaen yhteiskunnan oikeustajun.240

E. N. Manninen tutustui Lappiin toimiessaan Utsjoen ja Inarin nimismiehenä 
vuosina 1923-1931. Hänen romaaneistaan Erämaan armoilla (1937) ja Tunturi uh-
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kaa (1938) välittyy yksinäisyyden tunne, miehisten miesten kamppailu Lapin 
karuissa oloissa.

241 Mannisen suhde saamelaisiin on tyypillinen monille muille
kin Lapin kuvaajille, jotka suhtautuivat heihin hyväntahtoisen ja ystävällisen 
alentuvasti.

242 

Monet Lappia kuvanneet kirjailijat viettivät osan elämästään Lapissa vir
kamiehinä tai tekivät retkiä pohjoiseen. Aarne Erkki Järvinen (1891-1963) asui 
miltei koko elämänsä Lapissa toimien metsänhoitajana, joten hän tunsi kuvaa
mansa luonnon ja sen ihmiset hyvin.

243 

Helsingistä kotoisin oleva metsänhoitaja 
muutti 1910-luvun lopulla Lappiin ja vuonna 1922 Rovaniemelle, jossa hän toi
mi metsähallituksen piirikuntakonttorin arvioimistoimiston johtajana vuoteen 
1958 saakka. Järvinen oli kiinnostunut kirjoittamisen lisäksi myös maalaami
sesta ja hän osallistui vuodesta 1946 alkaen Lapin taiteen vuosinäyttelyihin. 
Hän perusti Rovaniemelle Taideseura Seitapiirin toimien sen puheenjohtajana 
vuosina 1949-1959 ja oli Pohjoiset Kirjailijat ry:n puheenjohtajana 1962-1963. 
Hänen tuotantonsa sisältää parisenkymmentä teosta, joista teokset Erämaan valo 
(1925), Tapion taloissa (1930), Suurissa metsissä (1932), Salojen valtias (1934) ja 
Hankien tarinoita (1936) ilmestyivät ennen toista maailmansotaa. Järvinen oli 
erämaan asiantuntija, eleetön ja tarkkanäköinen kertoja, jonka proosassakin on 
hallitsevana tekijänä kuva. Hän näki ja kuvasi maiseman valoina, väreinä ja 

, , 244 

pmtoma. 

"Jiirvi on tyven, ja sadeusvaa on ilmassa. Sitii leijna vnarojen yllii etiiiimpiinii. Sen altn aukeaa 
muutamasta kohti osa vastaisen rannan synkkiiii pnlomnata, hiiltyneitii, mustia knntojn ja 
valkeitn kiviii, kelojen runkoja ja oksia. Rannan vihreys ja joidenkin koivunnmkojen valkeus 
Iiekehtii palomann alla ja kuvnstuu järveen. Muutamasta kohti usvakerros on auki. Sie/tii nii
kyy loputon kirkkaus, jn jokin s1d_e sieltii leikkaa sumuun kiiltäviin vaon, syttyttiien etiiiimpii
nii puuryhmiin viiriensii tulee." -

4
" 

Järvinen kirjoitti metsästäjien ja kalastajien elämästä luonnon keskellä erämai
den rauhassa ja yksinäisyydessä. Henkilöitä on vähän, yhdestä kahteen ja jos
kus keskeisenä tekijänä on eläin. Tapahtumien ympäristön jylhä maisema toimii 
usein sekä päähenkilönä että kulissina. Monista muista Lapin kirjailijoista poi
keten A. E. Järvisellä tunturit ja suot eivät saa mystistä, uhkaavaa sieluttunutta 
luonnetta. Hänen sankarinsa kuolee ilman dramatiikkaa, jolloin kuolema näyt
täytyy pohjoisen ankarissa oloissa yhtä luonnollisena kuin elämä. Järvinen oli 
myös maalari, mikä näkyy hänen tekstistään: värit, vivahteet, sävyt, ilmapiiri 
on herkästi ja elävästi kuvattu. Hänen tekstilleen on tyypillistä hetkellisten vai
kutelmien kuvaus ja maisemat, joiden keskellä ihminen kutistuu vastaanotta
jaksi ja muistiinmerkitsijäksi.246 

Kuopista kotoisin oleva Kurt Martti Wallenius (1893-1984) nimitettiin si
sällissodan jälkeen Lapin rajakomendantiksi. Hän organisoi vuosina 1919-1920 
rangaistusretkiä Petsamoon, joiden tarkoitus oli pelottaa porovarkaina pidettyjä 
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kolttia ja mahdollinen Petsamon miehittäminen.2'7 Näiden retkien ja vuoden
1927 Itä-Karjalan retken kokemuksiin sekä suomalaisen poromiehen Moskun, 
Aleksi Hihnavaaran, kertomuksiin kolttaseikkailuista pohjautui vuonna 1933 
ilmestynyt Ihmismetsäståjiä ja erämiehiä?� Wallenius oli selvästi toiminnan mies, 
eikä hän ihastellut pitkään luonnon kauneutta vaan etsi koko ajan uutta.2

•
9 Hä

nen luonnon- ja maisemankuvauksensa etenee tiukoin, harkituin virkkein ja 
näkymät on rajattu tarkasti ja lujaviivaisesti. Ihmiskuvauksissa on kulmik
kuutta, mikä sopii yhteen hänen kuvaamiensa karun suurpiirteisten maisemien 
ja ankarien elämänolojen kanssa. 2

'
0 

Walleniuksen Lappi oli ennen kaikkea miehisen selviytymistaistelun Lap
pi. Erämaan moraali oli hänelle vahvemman moraalia. Hänen kova korpilakin
sa kuvasteli suomalaisten jätkien ja uudisasukkaiden käsitystä erämaasta ja sii
nä selviytymisestä.2

" Ihmismetsästäjiä ja erämiehiä -kirjan päähenkilöinä ovat
rohkeat Suomen sotilaat johtajanaan kirjailija ja oppaanaan Mosku ja vastustaji
na ovat punaiset, "ryssäläistä" sukua olevat kolttasaamelaiset. Varsinaiseksi 
retken syyksi kerrotaan kolttien tekemät porovarkaudet. Tekstissä ihaillaan 
Paatsjoen jylhiä maisemia, mutta seudun alkuperäiset asukkaat koltat kuvataan 
täysin kielteisessä valossa.232 

Kirjailijan kielteiset kolttakuvaukset eivät suinkaan olleet ainoita lajissaan. 
Niitä harrastivat myös sotienvälisen ajan matkakirjailijat kuten Ernst Lampen, 
Eero Lampio, pakinoitsija Vaasan Jaakkoo (eli Jaakko !sola) ja Erkki Ilmari, joille 
koltta oli likainen porovaras. Yhtään myönteistä kolttakuvausta tämän kauden 
kaunokirjallisuudesta ei löydy. Walleniuksen muutettua Petsamoon vuonna 
1934 hänen käsityksensä muuttui. Kolmen Petsamon vuoden aikana hän tu
tustui kolttiin, mikä toi uuden suhteen heidän kulttuuriinsa. Muutos näkyi sel
västi hänen Petsamo-käsikirjoituksessaan, jota hän valmisteli sotavuosina.233 

Sakari Kännön toimesta se julkaistiin vuonna 1994 nimellä Petsamo -mittaamat
tomien mahdollisuuksien maa. 
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LAPPI JA SAAMELAISET SUOMALAISTEN 

TAITEILIJOIDEN KUVAAMANA 

Teosten lukumääräiset vaihtelut 

Tutkimuksen Lappi-aiheisista teoksista kymmenen on maalattu Lapin taiteelli
sen kuvauksen varhaisvaiheessa 1800-luvun alkupuolella. Vuosina 1813-1889 
kaikkiaan seitsemän taiteilijaa kuvasi pohjoisia aiheita (liite 1). Heistä kuitenkin 
vain yksi, Wilhelm von Wright, ylitti napapiirin ja kaksi taiteilijaa kuvasi poh
joista mielikuvan varassa. Varhaiset Lappia kuvanneet taiteilijat mainitaan sekä 
Ruotsin että Suomen taidehistoriassa. Suomalainen taide-elämä oli hyvin vä
häistä ja ennen 1840-lukua Suomessa ei työskennellyt ainuttakaan merkittävää 
taiteilijaa ja taiteilijoiden lukumäärä oli pieni vielä 1870-luvulla.1 Tukholma oli 
suomalaisten keskuudessa suosittu opiskelupaikka ennen oman taideopetuksen 
alkua ja monet jäivät sille tielleen. 

1800-luvun alussa miltei koko Lappi oli tietöntä seutua, mutta jokiväylät 
kuten Kemi-, Ounas- ja Tornionjoki olivat tärkeitä kulkureittejä. Kesällä ne toi
mivat vesiväylinä ja talvella jäätä myöten oli helppo matkata porolla tai hevo
sella.2 Lapin alueet eivät olleet eristettyjä, mutta vaivalloisten kulkuyhteyksien 
päässä toisistaan. Suomi oli 1800-luvulla tyypillinen köyhä agraarimaa ja sadot 
olivat riippuvaisia luonnonolosuhteista. Pohjois- ja itäosien useampana vuotena 
peräkkäin sattuneet kadot aiheuttivat vuosien 1866-1868 suuret nälkävuodet.3 

Vaikeina aikoina liikkuvuus oli vähäistä, eikä 1860- ja 1870-luvulta tutkimus
materiaalissa ole yhtään Lappi-aiheista työtä. 

Vaikka Norjassa matkustaminen pohjoiseen oli helpompaa kuin Ruotsissa 
ja Suomessa, eivät taiteilijat olleet laajemmin kiinnostuneita Pohjois-Norjan ku
vaamisesta ennen 1880-lukua. Ruotsin ensimmäisenä Lapin kuvaajana mainittu 
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Johan Höckert maalasi ainoat pohjoiseen liittyvät aiheensa 1850-luvulla vie
railtuaan kerran Piittimen Lapinmaassa. Diisscldorfissa opiskelleet skandinaa
vitaiteilijat olivat pääasiassa kotoisin maidensa eteläosista, joten he luonnolli
sesti keskittyivät omien kotiseutujensa ja niiden lähialueiden kuvaamiseen. 
1800-luvun alkupuolella pohjoisilla alueilla ei ollut taloudellisia mahdollisuuk
sia eikä henkisiä resursseja lähettää lahjakkaita nuoria opiskelemaan etelään tai 
ulkomaille. 

Varsinainen taiteellinen kiinnostus pohjoista kohtaan syttyi niin Norjassa, 
Ruotsissa kuin Suomessakin 1800-luvun lopulla. Säännöllisen Hurtigrut -
laivaliikenteen alkaminen ja kiinnostus Lofootteja kohtaan toi norjalaisia taitei
lijoita pohjoiseen. Kaikki tuotannossaan pohjoiseen aihepiiriin keskittyneet tai
teilijat olivat kotoisin pohjoisesta, ruotsalainen Anna Nordlander Piittimen La
pinmaasta, norjalainen Gunnar Berg Lofoottien Svolväristä ja Juho Kyyhkynen 
Kemijärveltä. J. V Snellmanin vaatimukset rahvaan sivistämisestä ja kansal
lishengen luomisesta johtivat kauttaaltaan koulutusmahdollisuuksien lisäänty
miseen.; Suomen suuriruhtinaskunta halusi välttää sulautumisen Venäjään, jo
ten sen oli korostettava omaa erityistä kulttuuriaan. Kansan sivistämisen ohella 
taide-elämän järjestäminen oli yksi 1800-luvun tärkeimmistä poliittisista ai
kaansaannoksista. Suomen kulttuuri- ja talouseliitti päättivät luoda kansallisen 
taiteen.5 Niinpä taiteilijoiden ulkomaan opintoja tuettiin verrattain hyvin ja tai
teilijoiden lukumäärä oli suurempi kuin 1800-luvun alussa. Kuvataiteilijat koki
vat olevansa kansansa palvelijoita ja suomalaisuuden luojia. 

Nämä muutokset kulttuurin ja aatteiden kentällä heijastuivat myös Lapin 
kuvaukseen ja vuosina 1890-1899 viisi taiteilijaa kuvasi Lappia yhteensä kah
deksassa teoksessa. Mukana oli kaksi lappilaista taiteilijaa Juho Kyyhkynen 
Kemijärveltä ja Alfred Selim Töyrä Muoniosta. 1900-luvulle tultaessa teosten 
lukumäärä miltei nelinkertaistui edelliseen vuosikymmeneen verrattuna, mutta 
taiteilijoiden määrä pysyi samana. Vuonna 1905 Kemijärvelle pysyvästi asu
maan asettunut Kyyhkynen ja hänen tamperelainen ystävänsä Gabriel Engberg 
hallitsivat aikakautta. Ulkoilmamaalaus lisäsi yhdessä parantuneen tiestön 
kanssa taiteilijoiden liikkuvuutta. Torniossa syntynyt H. Ahtela aloitteli maa
laamistaan 1900-luvun alussa. 

1910-luvu lla Pohjois-Ruotsiin oli kehittynyt uudentyyppinen teollinen 
keskus, Kiiruna, joka oli myös alueen kulttuurikeskus. Suomen Lapissa vastaa
vaa kehitystä ei päässyt tapahtumaan, sillä 1900-luvun alun sisä- ja ulkopoliitti
set murrokset hidastivat kehitystä ja taloudellinen kehitys perustui maatalou
teen. Kuitenkin tutkimusmateriaalissa on kaikkiaan kahdeksan Lappi-aiheista 
teosta kuudelta eri taiteilijalta 1910-luvulta. Heistä Lapissa syntyneitä oli kitti
läläinen Einari Junttila. Matkustusolosuhteet olivat rautatien myötä kehittyneet 
ja olojen vakiintumisen myötä 1920-luvulla kiinnostus pohjoista kohti lisääntyi. 

1920- ja 1930-luku edustavat Lapin maakuntahengen ensimmäistä voima
kasta nousua. Petsamon Lappiin liittäminen lisäsi uskoa alueen taloudelliseen 
kehittymiseen ja Lappi sai valtakunnallisella tasolla huomiota osakseen. Lapin 
vakaa kehitys ja Petsamon liittäminen tieyhteydellä Suomeen olivat tärkeitä 
myös sotilaspoliittisesti. 1920-luvulla Suomen Matkailijayhdistys alkoi rakentaa 
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hotellitasoisia matkailumajoja pohjoiseen6 ja Lapin matkailu alkoi vähitellen 
kehittyä. Lisääntynyt kiinnostus pohjoista kohtaan näkyy tutkimusmateriaalis
sa. 1920-luvulla Lappia kuvasi 19 taiteilijaa, joista vain viisi taiteilijaa oli syntyi
sin Lapista: Einari Junttila Kittilästä, Viivi von Schrowe-Kallio Kemistä, Maija 
Kellokumpu Sallasta sekä Uuno Särkelä ja Aarne Hamara Kemijärveltä. Lapissa 
kävi myös joukko jo Suomen kulttuurielämässä asemansa luoneita taiteilijoita 
kuten Eero Järnefelt, Anton Lindforss, Eemu Myntti ja Juho Mäkelä. 1920-luvun 
lappilaisaiheisia teoksia oli materiaalissa yhteensä 42 teoksessa. 

Ennen toista maailmansotaa muun muassa Gösta Diehl, Matti Visanti, 
Aukusti Tuhka ja Väinö Kamppuri tekivät matkan pohjoiseen. 1930-luvulla 
Lappi oli aiheena 45 teoksessa tekijöinään 14 eri taiteilijaa, joista Lapissa synty
neitä oli vain kaksi kittiläläinen Einari Junttila ja Rovaniemellä syntynyt mutta 
Helsingissä asuva Aale Hakava. Petsamon saama julkisuus ja valmistunut Jää
meren tie sai turistit ja taiteilijat liikkeelle. 

Edellisiin vuosikymmeniin verrattuna 1920- ja 1930-luvulla käsitys taitei
lijasta oli muuttunut. Hän ei ollut enää kansallisuusaatteen "esitaistelija", vaan 
hän suhtautui ammattimaisemmin taiteen tekemiseen. Kuvataiteilijoiden määrä 
kasvoi, mutta samalla heidän taloudellinen asemansa laski. Kuvataiteen apura
hajärjestelmää ei ollut ja valtion myöntämät määrärahat olivat reaaliarvoltaan 
laskeneet itsenäistymisen jälkeen. 1920- ja 1930-luvun suomalaisuuden koros
tamisen myötä ajatus kansallisesta taiteesta nousi jälleen tärkeäksi päämääräk
si.7 Suursodan uhka heijastui kiinnostuksena pohjoista kohti ja valtioneuvosto 
asetti keväällä 1935 komitean laatimaan selvityksen Lapin taloudellisista oloista 
ja tekemään ehdotuksia olojen kehittämiseksi. Komitean mietintö valmistui 
vuonna 1938.8 Aiemmin joulukuussa 1932 oli perustettu Helsingissä Lapin Si
vistysseura, jonka tarkoituksena oli edistää saamelaiskulttuuria ja -elinkeinoja. 

Lapin tiestön ja autoliikenteen kehittyminen, matkailun lisääntyminen, 
vuosien 1933-1938 taloudellinen nousu, lisääntyvä Lapin kirjallisuus ja yleinen 
kiinnostus Petsamoa ja koko pohjoisinta aluetta kohtaan sai myös kuvataiteilijat 
matkustamaan Lappiin. Varsinkin Petsamo-innostuksen taustalla vaikuttivat 
kansalliset päämäärät, mutta myös puhtaasti taloudelliset seikat. Alkanut tu
rismi ja yleinen kiinnostus Lappia kohtaan lisäsivät pohjoista kuvaavien teosten 
kysyntää, mikä osaltaan vaikutti taiteilijoiden maalausmatkoihin ja aihevalin
taan. 

Teosten keskeiset aihetyypit 

Maisemat 

Tutkimukseni toi esille kaikkiaan 45 taiteilijaa, jotka ovat kuvanneet Lappia 
vuodesta 1813 alkaen yhteensä 145 teoksessa. Nämä teokset edustavat tyylil-
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tään, sommittelultaan ja aihetyypiltään erilaisia kuvaustapoja. Aihetyypeistä 
maisema osoittautui suosituimmaksi ja 71 % Lappiin liittyvistä maalauksista 
kuului tähän aiheluokkaan (liite 2). Maisema on osa kulttuurisesti rakennettua 
kansallista identiteettiä ja siitä tuli isänmaallisen tunteen ja hengen ilmaisu, 
suomalaisuuden vertauskuva.9 Maisemalla on yhä edelleen suosittu aihetyyppi 
harrastajamaalareiden ja ns. suuren yleisön keskuudessa. 10 Aihetyypin keskei
syys näkyy myös kansallisesti arvokkaiden maisemien luokittelussa ja vaalimi
sessa. Niitä on Suomessa periaatepäätöksen mukaan 156, joista 24 sijaitsee La-

. 11 pissa. 
Tutkimusmateriaalista löytyivät kaikki kolme maisematyyppiä -kaupun

kimaisema, kulttuurimaisema ja luonnonmaisema. Näistä kulttuurimaisema oli 
suosituin (liite 3). Hieman yli puolet Lapin maisemista kuului tähän tyyppiin. 
Muita suositumpi se oli 1920- ja 1930-luvulla. Erämaata eli luonnonmaisemaa 
kuvattiin miltei yhtä innokkaasti. Se esiintyi hieman alle puolessa maisema
maalauksista ja se oli suosituin maisematyyppi vuosisadan vaihteen jälkeen ja 
1910-luvulla. Vuosisadan vaihteessa ihailun kohteena oli ollut erämaa, mutta 
itsenäistyneen Suomen kansallinen identiteetti kytkeytyi agraariyhteiskuntaa. 
1920- ja 1930-luvulla tätä yhteyttä ideologisten syiden vuoksi korostettiin. 
Maatalous oli taannut Suomelle taloudellisen omavaraisuuden ja vakauden, 
joten agraariyhteiskunta loi kansallisen yhtenäisyyden ja antoi sen arvoille pe
rustan.12 Kaupungit eivät soveltuneet maisemaan ja kansaan liitettyyn identi
teettiin. Teollistuminen ja kaupungistuminen koettiin epäilyttävinä ja vaaralli 
sina. Erityisesti alkiolainen maalaisliitto suhtautui epäillen kaupunkikulttuu
riin.13 Lisäksi Lapissa oli vain kaksi kaupunkia, Kemi ja Tornio. Tutkimusmate
riaäliss,rni uli mukana vain yksi kaupunkimaisema. 

Nämä kolme maisematyyppiii voidaan jakaa pienempiin alaluokkiin hal
litsevan maisemaelementin mukaan, jolloin selvästi suosituimmaksi nousee 
tunturimaisema. Miltei puolessa maisemamaalauksista on mukana tunturi. Se 
on usein ihmiskuvauksessa tai yksittäistä esinettä kuvaavan teoksen taustalla 
määrittämässä tapahtumapaikkaa, jonkinlaisena Lapin merkkinä. Seuraavaksi 
kuvatuimpia ovat jokinäkymät, joita on noin kuudes osa maisemista. Tunturia 
ja jokea harvinaisempia ovat metsä-, kylä-, koski-, järvi-, vuono-, suo- ja vaara
maisemat. Tie ja kallio ovat maiseman pääosana vain kerran. Revontulia on 
muutamassa maalauksessa, mutta pääosan ne saavat vain yhdessä teoksessa. 

Maisemamaalausta säätelevät tietyt sovinnaissäännöt, konventiot, joihin 
kuuluvat aiheen valita, maalauksen päähuomio, näkökulma, sommittelu, väri
tys ja valaistus.14 Maisemamaalauksen yhtenä tavoitteena on löytää maisemasta 
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sen oleelliset piirteet ja kuvata ne. Lausumattomat ja osin tiedostamattomat 
säännöt vaikuttavat siihen, mihin maisemassa kiinnitetään huomiota.

15 Kulloin
kin muodissa olevat konventiot käyvät ilmi eri näköalapaikkojen ja maisemien 
suosiossa.

16 

Lappi-aiheisten teosten kuvakulmat olivat panorointi, silmäntaso ja 
yksityiskohtiin keskittyvä kuvasommittelu (liite 4). Silmäntaso oli käytetyin 
kuvakulma. Vain Lapin kuvauksen varhaiskaudella 1840- ja 1850-luvulla sekä 
1890-luvulla panorointi oli silmäntasoa suositumpi. Vähiten käytettiin maise
man yksityiskohtiin keskittyvää, lähikuvaa korostavaa kuvaustapaa. 

Ihmiskuvaus 

Laatukuvamaalaus oli hyvin suosittua 1800-luvun alussa ja Diisseldorfin vai
kutuksesta sen suosio säilyi Skandinaviassa 1800-luvun lopulle asti. Suomessa 
sen sijaan R. W. Ekmanin romantisoitu kuva kansasta ja talonpojista turmeltu
mattoman kulttuurin säilyttäjänä säilyi aina realismin ja sitä seuranneen uus
romantiikan innoittajana. Lisäksi Suomen kansan eri heimojen ja maakuntien 
erityispiirteiden etsiminen liittyivät 1800-luvun maantieteeseen ja kansatietee
seen. Tutkimusmateriaalin teoksista viides osa (liite 2) liittyi ihmiskuvaukseen. 
1900-luvun alussa henkilökuvaus oli miltei yhtä suosittua kuin maisemakuvaus 
ja seuraavalla vuosikymmenellä ihmistä esittäviä maalauksia oli hieman 
enemmän kuin maisemia. Lapin ihmiskuvausta hallitsevat saamelaiset, sillä 27 
maalauksesta vain kuudessa oli joku muu henkilö kuten taiteilija itse, mies la
pioimassa, tuntematon onkija, ortodoksimunkki, kestikievarin emäntä ja uudis
raivaajia. 

Ihmiskuvaus voidaan jakaa tyyppinsä puolesta muotokuviin ja toiminnal
lisiin henkilökuviin. Muotokuvissa kuvattava tai kuvattavat ovat asettuneet 
malleiksi ja selvästi "poseeraavat" taiteilijalle. Vaikka ei tiedetä, ketä kuva esit
tää, niin kuva voidaan varmuudella todeta muotokuvaksi suhteessa yksilöi
mättömään henkilökuvaan. Yksilöllisten piirteiden tallentaminen ei ole tarpeen, 
vaan kuvan sommittelu, rajaus, kuvatun asento ja ilme saavat aikaan sen, että 
ihmistä esittävä kuva vaikuttaa näköiseltä. Kuvattavan fysionomiset piirteet 
eivät ole tärkeitä tai olennaisia. Erottelevana piirteenä toimivat tyypittelevät 
piirteet kuten huulien muoto tai nenän kaari.

17 

Myös rotuun liitetyt ulkoiset 
piirteet tai vaatetus ovat tällaisia erottelevia tekijöitä. Toiminnallisissa henkilö
kuvissa kuvattavat tekevät jotain kuten käsitöitä, istuvat pöydän ääressä tai 
matkaavat porolla. Alle puolet ihmisiä esittävistä maalauksista oli muotokuvia 
ja loput olivat toiminnallisia henkilökuvia. Molempia ihmiskuvaustyyppejä 
esiintyi koko tarkastelujakson ajan. 

1920-luvulla henkilökuvien määrä suhteessa muihin aiheisiin on vähenty
nyt ja seuraavalla vuosikymmenellä 45 teoksesta vain yhdessä on mukana ih
misiä. Rotukysymys oli suomalaisille arka asia ja se juonsi juurensa viime vuo
sisadan kielitaisteluihin. Tuolloin ruotsalaiset korostivat omaa etevämmyyttään 
liittämällä suomalaiset mongolidiseen rotuun. Itsenäisen Suomen taiteen tehtä-
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vä oli suomalaisen rodun ja kansankuvauksen puhdistaminen. Tulevassa suo
malaisessa mahtikansassa tulisivat yhtymään hämäläis-pohjalainen miehekkyys 
ja karjalais-savolainen runollisuus. Tätä mieltä oli Suomen taideyhdistyksen 
puheenjohtajana vuodesta 1922 alkaen toiminut Akseli Gallen-Kallela. 18 Maan
viljelijäväestö olikin sopiva maisemamaalauksen ohella korostamaan suomalai
suutta, mutta saamelaiset eivät siihen soveltuneet. 

Yksittäiset aiheet ja vuodenajat 

Kolmas aiheluokka sisältää selkeästi yksittäisten esineiden tai asioiden kuva
usta, jolloin teoksen pääaiheena on vene, kota, rakennus tai poro. Tämä aihe
ryhmä on heterogeenisin ja pienin (liite 2). Siihen kuuluu vain 14 teosta, joiden 
aiheet vaihtelevat interiöörikuvauksesta poroa esittävään maalaukseen. Yksit
täiset esineet ilmaantuivat 1890-luvulla aiheistoon, mikä on ehkä seurausta kan
satieteen kiinnostuksen kasvusta. Lisäksi realismin myötä jokapäiväiseen elä
mään liittyvät, arkiset esineet koettiin tärkeiksi kuvauskohteiksi. Niillä saattaa 
olla myös symbolista arvoa, mutta silloin ne ovat osana maisema- tai henkilö
kuvausta. Esimerkiksi talousrakennuksilla ja tiellä viitataan suomalaisasutuk
seen ja kota ja ahkio taas liitetään saamelaisiin. Kuitenkin pääaiheena yksittäiset 
veneet, rakennukset tai eläimet ovat harvinaisia. Yksittäisten esineiden liittämi
nen maisema-aiheeseen viittasi ihmisten läsnäoloon tai vierailuun kuvatulla 
paikalla. Näin villiin ja pelottavaan luontoon luotiin tuttuuden tunnelma. 

Interiöörikuvista ja joistakin henkilökuvista ei voi päätellä vuodenaikaa. 
Näissä tapauksissa maalausajankohdalla ei todennäköisesti ole teoksen sisällön 
kannalta merkitystä. Tutkimusmateriaalin 127 teoksessa vuodenaika oli selvästi 
nähtävissä. Kaikki vuodenajat olivat edustettuina Lapin kuvauksessa ennen 
toista maailmansotaa (liite 5). Suosituin vuodenaika oli kesä, joka esiintyy rei
lusti yli puolessa kaikista teoksista. Talvikuvia oli neljännes. Syksy ja kevät ovat 
harvinaisia vuodenaikoja ja nuoria tulokkaita. Niiden kuvaus alkoi 1900-luvun 
alussa ja suosituksi ne tulivat vasta 1950- ja 1960-luvun myötä. 

Taiteilijaparin Kamarin & Melarnidin maalaus Ihmisten valinta Ars 95 
näyttelyssä Helsingissä esitti kesäistä suoma laista kulttuurimaisemaa järvineen 
ja vaaroineen silmäntasolta kuvattuna ja sommitelmallisesti etu-, keskiosaan ja 
taustaan jaettuna. Vaikka tutkimusmateriaalin Lappi-kuvaus osoittautui moni
naiseksi ja vaihtelevaksi, niin yleinen Lappi-aiheinen teos on samanlainen kuin 
teoksessa Ihmisten valinta. Se esittää silmäntasolta kuvattua kesäistä kulttuuri
maisemaa, jossa ihmisten tilalla on joku heidän toimintaansa viittaava esine tai 
rakennus. Usein teoksessa on selkeästi erotettavissa etuala, keskiala ja taustalla 
tunturin siluetti. 
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Lapin taiteellisen kuvauksen varhaisvaihe vuosina 1813-1889 

Rousseaulaiset saamelaiset 

Ensimmäinen saamelaisia kuvannut taiteilija oli Turussa syntynyt Alexander 
Laureus (1783-1823) teoksellaan Lappalaisia nuotiolla vuodelta 1813 (teos 1 ja 
kansikuva). Maalauksen lähtökohtana on ollut kokonaistunnelma, eikä yksit
täisten saamelaisten etnografisen tarkka kuvaus. Teoksessa on mukana miltei 
Laureuksen tavaramerkiksi muodostunut tulenvalo. Teoksen öinen atmosfääri 
ja tulenkajastus luovat salaperäisen tunnelman. Vaikka maalauksessa on paljon 
arkielämään liittyviä yksityiskohtia kodassa ja ihmisten vaatetuksessa, niin ne 
eivät riko tunnelmallista esitystapaa. Tulenvalo oli romantiikan suosima teho
keino. Maisemaan sijoitettuihin tulenvaloaiheisiinsa Laureus sai usein aikaan 
"haaveellisen herkistynyttä tunnelmaa". Vaikutelmaa täydentää useasti pilvien 
raosta näkyvä kuu. 19 Samanlaista valoaihetta hän hyödynsi seuraavana vuonna 
maalauksessaan Metsästäjiä nuotiolla linnan raunion luona. 

1700-luvulla ranskalaisen Jean-Jacques Rousseaun kirjoituksista näkyi sy
vä ihailu alkuperäistä, turmeltumatonta ihmistä ja luonnollisuutta kohtaan. 
Tämän teoksen samoin kuin 1800-luvun alussa valmistuneiden talonpoikaisku
vausten aatevirtaus oli rousseaulainen.20 

Lappalaisia nuotiolla edustaa viatonta, 
vapaata, puhdasta, harmonista ja luonnollista elämää eli juuri sitä, minkä kat
sottiin kadonneen säätyläisten elämästä ja kaupunkilaisuudesta. Maalaukses
saan Laureus yhdisti kustavilaiseen uusklassisismiin liittyvää kansatieteellisesti 
värittynyttä laatukuvamaalausta ja omia taiteellis-tunnelmallisia päämääriään. 
Taiteilija ei vieraillut Suomen Lapissa eikä käynyt tiettävästi Ruotsin saamelais
alueellakaan. Suomessakin Laureus oli viimeisen kerran vuonna 1806.21 

Taiteilija tutustui Ruotsissa opettajiensa välityksellä 1700-luvun englanti
laiseen varhaisromantiikkaan. Hänelle kehittyi jo varhain taipumus painottaa 
maalauksen tunnelmaa aiheen valinnassa, sommittelussa ja väreissä. 1600-
luvun alankomaalaisen taiteen ohella myös kustavilaisen ajan laatukuvamaala
rin ja Laureuksen opettajana toimineen tukholmalaisen gobeliinikankurin Perh 
Hilleströmin (1733-1816) tuotanto vaikutti hänen maalauksiinsa.22 Ilmaisussaan 
Laureus pyrki kuitenkin tiiviimpää tunnelmaan kuin opettajansa ja suuntasi 
ilmaisua hämyisen tunnelmamaalauksen suuntaan. Hän mieltyi tulenvalossa 
esitettyihin aiheisiin ja km·Gsi lukuisia laatukuvamaisia ihmissommitelmia öi
siin kohtauksiin kuten metsästäjiä rakovalkealla, laivanvarustajia rantanuotiolla 
ja ratsumiehiä soihtujen valossa.23 

Saamelaiset ja heidän elämäntapansa kiinnostivat varhaisia Lapin
kävijöitä. Schefferuksen Lapponia -kirjan kuvitus keskittyi heihin ja Regnard ku
vasi heitä matkakertomuksessaan. Pehr Hilleström maalasi kuninkaan tilauk
sesta sarjan Ruotsin eri maakuntien talonpoikaisväestöä. Sarjaan kuului saa-
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melaisten, karjalaisten ja savolaisten pukuja esittäviä maalauksia, joista vain 
neljä on säilynyt. Kaikki kuvat ajoittuvat vuoden 1800 tienoille.24 Todennäköi
sesti Laureus käytti opettajansa pukukuvia asusteiden lähtökohtina omassa 
maalauksessaan. Autenttisuus sai alistua tunnelmalle ja viitteelliset saamelais
puvut kodan ohella loivat saamelaiskansallisen tunteen maalaukseen. Kotansa 
edustalla nuotion ympärillä istuvat saamelaiset sulautuvat tummuvaan iltaan 
kuten luonnosta elävän kansan kuuluukin. 

Laureus rakensi saamelaiskuvauksensa kirjallisiin lähteisiin ja kansatie
Leellisiin pukukuviin pohjauluen, sillä pohjoiseen liillyviä visuaalisia esilyksiä 
ei juurikaan ollut. Skjöldebrandin matkakuvitukset keskittyivät maisemiin ja 
Ruotsin Lapin kuvaus alkoi vasta Johan Höckertin tuotannon myötä 1850-
luvulla. Luonnonmukaisuus ei ollut tavoitteena 1800-luvulla, vaan kokonaisuus 
rakennettiin kauniina pidetyistä yksityiskohdista. Monien muiden romanttisten 
kansankuvauksien tapaan Lappalaisia nuotiolla ei ole kansatieteellinen doku
mentti. Kuvatut henkilöt ovat ihannetyyppejä, jotka edustavat rousseaulaista 
näkemystä luonnollista ja tasapainoista elämää viettävistä kansanihmisistä.25 

Etnografiset Lapin kuvat 

Vuonna 1832 Wilhelm von Wright (1810-1887) teki matkan Ruotsin Lappiin. 
Tutkimusmateriaalissa on tuon matkan aikana tehty pienikokoinen akvarelli 
Karesuvannon kirkko (teos 2 ja kuva 1). Hän matkusti kesällä 1832 Jäämerelle yh
dessä Carl F. Steniuksen kanssa. Professori B. F. Fries ja vasta perustettu Ruot
sin Metsästäjäinliitto olivat tehneet aloitteen retken toteuttamiseksi ja sen tulok
set julkaistiin liiton aikakauslehdessä Tidskrift för Jägare och Naturforskare ot
sikolla Anteckningar i zoologi och jagt, gjorde under en resa tili den högre Norden 
1832 ja uudelleen vuonna 1894. Kirjoituksissaan Wilhelm von Wright kuvasi 
lintujen ohella nisäkkäitä, poronhoitoa ja eri eläinten pyyntikeinoja. Itse matkan 
tekoa hän ei juurikaan kuvaa. Lisäksi hän teki tarkkoja muistiinpanoja ja piir
roksia saamelaisten puvuista, porotaloudesta ja eri-ikäisten porojen nimistä, 
joten retki sai myös kansatieteellistä merkitystä.26 Matkalaiset olivat 8. kesä
kuuta 1832 Aavasaksalla ja 15. kesäkuuta alkaen Karesuvannossa ainakin 26. 
kesäkuuta asti tehden havaintoja linnuista. Havaintojen tekemisen ohella luon
nontieteilijät pyrkivät ampumaan mahdollisimman paljon lintuja, keräämään 
munia ja pesiä luonnontieteellisten kokoelmien täydennykseksi.27 

Luonnontieteellisen työskentelyn ohella jäi aikaa piirtämiselle, mistä 
muistona on Karesuvannon kirkon ohella myös erillinen luonnosvihko.28 Wilhelm 
von Wright kirjoitti selkeän ja yksityiskohtaisen vesivärityönsä alle 
"Karesuando kyrko från prestgård". Kuvittajana hän varmaankin tunsi aikansa 
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huomattavimmat matkakuvaukset. Vuonna 1824 oli ilmestynyt englantilaisen 
Edward Daniel Clarken vuoden 1799 Lapin matkan kuvaus. Siinä oli mukana 
kuva Enontekiön Markkinasta, jossa Enontekiön kirkko ympäristöineen oli ku
vattu hyvin pikkutarkasti, samaan tapaan kuin Karesuannon kirkko Wilhelm 
von Wrightin akvarellissa. Molemmissa kuvissa on pysähtynyt, autio ja ajaton 
tunnelma. Vaikka yhtymäkohtia Clarken kuvaan onkin, niin Enontekiön Markki
nasta ei ollut lähtökohta von Wrightin akvarellille. 

18OO-luvun alussa suomalaisen ja ruotsalaisenkin taiteen esikuvana olivat 
antiikista saadut esikuvat ja klassismin ihanteet. Aiheiden tuli olla moraalisesti 
kohottavia tai opettavaisia.29 Lisäksi valistusajan sivistysihanteen mukaan kir
kon oli edustettava oppineisuutta ja tietoa. Karesuvannon kirkkoa ympäröivä 
luonnonmaisema taas oli tietämättömyyden, villin ja hallitsemattoman luonnon 
vertauskuva. Karesuvannon kirkko -akvarelli kuvaakin ihmisen henkistä ja sivis
tyksellistä mahdollisuutta, oikeutta hallita ja kesyttää tietämättömyyttä. Wil
helm von Wrightin suhtautuminen luontoon oli tarkkaileva, havaintoja muistiin 
merkitsevä ja erittelevä, joten kirkon valinta kuvauskohteeksi soveltui hänelle 
paremmin kuin tunteita ja elämyksiä herättävät maisemat. 

Tänä päivänä on jäljellä pappila, mutta kirkko purettiin vuonna 1905 ja 
tilalle rakennettiin nykyinen Karesuvannon kirkko. Vuoden 1809 rajajärjeste
lyissä Enontekiön Markkinan kirkko jäi Suomen puolelle ja Ruotsin pohjoisim
man seurakunnan tarpeisiin rakennettiin vuosina 1813-1816 Karesuvannon 
vanhempi kirkko.30 Täällä saarnasi vuosina 1826-1849 kirkkoherra Lars Levi
Laestadius (1800-1861) ja täältä sai alkunsa vuonna 1845 lestadiolainen herätys
liike.31 Wilhelm von Wrightin ja Carl F. Steniuksen vieraillessa Karesuvannossa 
kesällä 1832 pappilaa ja kirkkoa isännöi Lars Leevi Laestadius. Todennäköisesti 
lintutieteilijät asuivat pappilassa, sillä virkamiestalot kestitsivät ja majoittivat 
tärkeitä kulkijoita. Kirkkoherra Laestadius oli jo nuoruusvuosinaan ollut kiin
nostunut kasvitieteestä ja kerännyt kasveja. Myöhemmin kirkkoherrana olles
saan hän teki kasvitieteellisiä keräys- ja tutkimusmatkoja Skandinaviassa, eri
tyisesti Norrlannissa. Vuonna 1838 hän osallistui ranskalaisten tieteelliselle tut
kimusmatkalle, mistä hänet palkittiin Ranskan legioonan kunniajäsenyydellä.32 

Samanlaista etnografista ja dokumentoivaa otetta on kahdessa Anders 
Ekmanin (1833-1855) tekemässä, saamelaisia esittävässä akvarellissa Lappa
laisukko suksilla (teos 3) ja Tunturilappalaisia kodan edustalla (teos 4 ja kuva 2) 
vuodelta 1849. Nämä teokset liittyivät hänen viimeisiin vuosiinsa, jolloin hän 
asui Ruotsissa. Akvarelli Tunturilappalaisia kodan edustalla on ehkä tehty alunpe
rin jotain kansatieteellistä julkaisua varten, sillä kuvan alle on tekstattu 
"Fjällappar". Saamelaiset ovat asettuneet kuvattavaksi ja akvarellissa on sa
manlaista yksityiskohtaista kuvausta kuten 17OO-luvun lopulla julkaistussa J. G. 
Georgin Venäjän valtakunnan alueella asuvia kansoja esittelevässä kirjassa. Ku
vattavien asut kuuluvat Ruotsin eteläsaamelaisille. Puvuissa on punaiset ja sini
set koristenauhat. Miehen ja naisen puvussa on edessä rintaleppi eli koriste-
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kn11l11s.33 T.a7171alai.sukkn suksilla on totP11tPth1 h;umr1r1n Pri siivyin, vain lakissa ja 
huivissa on sinistä ja punaista. Verrattuna tunturibppabisia esittiiviiiin henki
lökuvaan Lappalaisukko suksilla on toiminnallisempi. 

Myös Andersin isä Fredrik Ekman oli ollut kiinnostunut taiteesta. Hän 
aloitti opinnot Tukholman taideakatemiassa yhtä aikaa veljensä Robert Wil
helm Ekmanin (1808-1873) kanssa syksyllä 1824, mutta lopetti opintonsa kah
den lukuvuoden jälkeen antautuen virkamies- ja pappisuralle.34 Anders Ekman 
opiskeli aluksi vuosina 1844-1846 Tukholmassa Kuninkaallisessa Taideakatemi
assa, mutta siirtyi sieltä setänsä R. W. Ekmanin oppilaaksi Turun piirustus
kouluun akvarellien valmistumisen aikoihin. Hän opiskeli Turussa vuosina 
1849-1852.35 Nuoren taiteilijan kiinnostus seurasi hänen setänsä suosikkiaiheita 
ja hänen unelmansa oli historiamaalauksen ohjelman toteuttaminen, mutta sitä 
varten hän ehti tehdä vain luonnoksia.36 Anders Ekman oli "herkkä lyyrikko, 
joka saa siveltimensä jäljen elämään varsin vähäisin teknisin keinoin" 37

, mikä 
tulee esille molempien akvarellien taustan yksinkertaisena laveerauksena. Vas
taavasti saamelaiset asuineen on kuvattu hyvin yksityiskohtaisesti, taustan sel
keys korostaa itse pääaiheita, saamelaisia. Anders Ekmania pidettiin lahjakkaa
na ja häneen liitettiin ajan tavan mukaan suuria toiveita.38 

Kansaa kuvaavat taiteilijat alkoivat 1800-luvun puolivälissä hakeutua ku
vattaviensa pariin, mistä osoituksena oli taiteilija R. W. Ekmanin matka Hämee
seen ja Savoon.39 Hänen veljenpoikansa Anders Ekmanin saamelaisaiheet liit
tyivät romanttiseen laatukuvaperinteeseen, mutta niiden esikuvina olivat ajan 
kansatieteelliset kuvaukset. 1700- ja 1800-luvun vaihteessa rahvasta tarkkailtiin 
luonnontieteilijän tavoin, mikä näkyi kiinnostuksena yksittäisen ihmisen esit
tämiseen ja pukujen yksityiskohtaiseen kuvaukseen.'0 Lisäksi kansanomaisuu
den leima tai tunnelma saatiin kuvaamalla malli kansanpuvussa ja dokumen
toimalla ympäristö pikkutarkasti.'1 

Lappalaisukko suksilla ja Tunturilappalaisia kodan edustalla liittyvät aiheensa 
puolesta vanhaan Lapin kirjallisuuteen. Olaus Magnuksen kirjassa on tiettävästi 
vanhin Lappiin liittyvä kuva. Jo siinä esitetään hiihtämistä, saamelaisia, poro ja 
kota. Schefferus liitti Lapponiassa pohjoiseen shamanismin, vaikkei luultavasti 
saanutkaan aiheesta kovin selkeää kuvaa. Papit keräsivät tietoja kirja;:i varten ja 
heidän tehtävänään oli kitkeä pakanallisuus ja noituus pois. Saamelaisista vain 
pappien vainoamat noidat hallitsivat maagiset salaisuudet.42 Shamanismi kor-
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vattiin kuvauksissa 1600- ja 1700-luvulla luonnonmystiikalla, mutta muut Lap
piin liitetyt seikat siirtyivät Maupertuis'n ja Outhierin kuvauksiin. 

Anders Ekmanin vuoden 1849 saamelaiskuvat on todennäköisesti tehty 
omaan havaintoon perustuen. Muutama vuotta myöhemmin ruotsalainen Jo
han Höckert maalasi ensimmäiset omat saamelaisaiheensa. Vuonna 1855 
Höckert sai huomiota saamelaiskuvillaan Pariisin maailmannäyttelyssä, kun 
hänen maalauksensa Lappkapellet sai ensimmäisen luokan mitalin. Anders Ek
man opiskeli vuosina 1844-1846 Tukholmassa Kuninkaallisessa Taideakatemi
assa. Vastaavasti Johan Höckert aloitti omat opintonsa vuonna 1845 Taideaka
temiassa, mutta lähti vuoden kuluttua Miincheniin.43 Höckert ja Ekman saattoi
vat tuntea toisensa. Heidän kiinnostuksensa saamelaisia kohtaan oli peräisin 
vastikään alkaneesta kansatieteen harrastuksesta. 

Anders Ekmanin Lappalaisukko suksilla on ensimmäisiä Lappiin liittyviä 
talvikuvia. 1840-luvulla Diisseldorfissa opiskelleet ruotsalaiset ja norjalaiset eh
tivät juurruttaa talvikuvan oman maansa taiteen vakioaiheistoon. Norjalainen 
Mathias Stoltenberg oli maalannut ensimmäisen norjalaisen talvikuvan vuonna 
1836. Ruotsalainen Anna Nordlander alkoi kuvata Skellefteån lumisia ja pak
kashuuruisia maisemia vasta 1870-luvulla. Talvea pidettiin Suomessa pitkään 
hyvin epäesteettisenä ja miltei mahdottomana kuvata maalaustaiteen keinoin. 
Ensimmäiset talviaiheiset maalaukset ilmaantuivat 1840-luvulla Magnus ja Fer
dinand von Wrightin tuotantoon.44 Ruotsissa oli muotoutunut talvikuvauksen 
perinne, mikä vaikutti Tukholmaan yhteydessä olleiden taiteilijoiden kuten von 
Wrigtin veljeksien ja Ekmanin suhteeseen talveen. Heillä oli ennakkoluulotto
mampi suhtautuminen talveen kuin muilla suomalaisilla taiteilijoilla. 

Juhannusyön kuvaus 

Nuorena Diisseldorfissa kuollut Werner Holmberg (1830-1860) ehti luoda huo
mattavan taiteilijauran. Hän maalasi vuoden 1849 tienoilla teoksen Juhannusyö 
Torniossa (teos 5 ja kuva 3) käymättä itse koskaan näin pohjoisessa. Hänen en
simmäiset maalauksensa olivat Revontulet ja Juhannusyö Torniossa, jotka hän 
maalasi ennen Diisseldorfin opintojaan. Ne perustuivat A. F. Skjöldebrandin 
1800-luvun alussa ilmestyneen matkakertomuksen kuvitukseen.45 

Tornion kau
punki. Keskiyön aurinko 15. kesäkuuta 1799 oli Skjöldebrandin matkakertomuksen 
kuvituksessa nimellä Ville de Torneå. Soleil de minuit. Teoksen etsasi R. M. He
land.46 

A. F. Skjöldebrandin teoksen pilvissä ja etualan niemessä on dramaattisia 
varjoja korostamassa mystisen kesäyön tunnelmaa. Myös Helandin akvatinta
etsauksessa tummat varjot rajaavat teosta valon keskittyessä laskevaan aurin
koon, saareen ja sitä ympäröivään jokeen. Werner Holmbergin Juhannusyö Tor
niossa on muutamaa pientä yksityiskohtaa lukuun ottamatta tarkka toisinto 
Helandin kuvasta. Vain etualan puuston käsittely, lehmien asennot ja soutuve-
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neiden puuttuminen erottavat sen esikuvasta. Revontulet ja kesäyön aurinko oli 
jo 1600-luvulta lähtien liitetty pohjoiseen luontoon. Holmberg tunsi yksityis
opettajiensa välityksellä kirjan.kuvitusta, sillä sekä P. A. Kruskopf että Magnus 
von Wright työskentelivät vuodesta 1845 alkaen Finland frmnstäldt i teckningnr -
teoksen kuvitustehtävien parissa. Kirjan toimitti Holmbergin lyseoaikainen 
historian opettaja Zacharias Topelius:7 

Nuoren Werner Holmbergin ihanteena oli kotimaahan vasta palannut ho
vimaalari R. W. Ekman, jonka teokset hän koki hienoiksi ja taiteellisiksi. Suo
men taideyhdistyksen vuoden 1848 näyttelyyn Holmberg oli maalannut jäljen
nöksen Ekmanin tunnelmaltaan salaperäisestä ruumissaatosta kuutamossa 
soihtujen valossa.48 Samaa valomystiikkaa on myös Juhannusyö Torniossa -
maalauksessa. Romantiikka mystifioi luonnon ja piti sitä jumalallisen totuuden 
ilmentymänä. Maisemissa kuvattiin ns. kaunista totuutta painottamalla tun
nelmallisia tekijöitä sekä aiheen valinnassa että värien tulkinnassa. l{omantiikan 
oppien mukaan ilmaisun oli irtauduttava luonnonmukaisuudesta sielulliselle 
tasolle.49 Niinpä taiteilijan ei tarvinnut käydä autenttisilla paikoilla eikä maise
ma- tai laatukuva ollut dokumentti todellisuudesta. Laureuksen saamelaiset ja 
Holmbergin juhannusyö edustavat henkistynyttä, "sielullisen idean tasolla 
syntynyttä puhdasta taidetta"50

• 

Werner Holmbergin Juhannusyö Torniossa on ainut selkeä kaupunkimai
sema tutkimusmateriaalissani. Kaupungin ohella pääaiheeksi nousee yötön yö 
ja Tornionjoen suisto taustanaan noin 70 km:n päässä sijaitsevat vaarat: Aa
vasaksa ja Luppiovaara. Kaupunkimaisemien vähyys selittyy sillä, että Lapissa 
oli ennen toista maailmansotaa vain kaksi kaupunkia, vuonna 1621 perustettu 
Tornio ja vuonna 1869 perustettu Kemi. Ennen rautatien valmistumista Ro
vaniemelle Tornio oli merkittävä kauttakulkupaikka Lappiin matkaaville. Sitä 
pidettiin sivistyksen viimeisenä linnakkeena ennen villiä Lappia aina 1800-
luvun puoliväliin saakka. 1800-luvun alun kuvateoksissa esiteltiin mielellään 
aateliskartanoita, historiallisesti merkittäviä paikkoja ja ruukkeja sekä koskia, 
sillä ne koettiin edistyksellisinä. Yleensä viljelty maaseutu koettiin positiivi
sempana ja kansallisempana kuin kaupunki.31 

Eurooppalainen täysromantiikka ei juurikaan vaikuttanut suomalaiseen 
taiteeseen, eikä meiltä ollut vielä suoria yhteyksiä kansainväliseen tyyliin? Vä
lillisesti vaikutteita kuitenkin tuli. Holmbergin kohdalla ne siirtyivät Skjölde
brandin romanttisesta luontokäsityksestä ja dramaattisesta kuvaustavasta. 
Suomen romanttinen maisemamaalaus on liitetty traditionaaliseen modusteori
aan 1800-luvun alussa ja puolivälissä suomalaissyntyisen, Ruotsissa toimineen 
Ulrik Thersnerin kautta. Vuonna 1828 julkaisemassa teoksessaan Om landskaps
målning hän jakoi maisemamaalauksen kolmeen traditiosta tuttuun modukseen: 
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herooiseen, pastoraaliseen ja realistiseen. Neljännelle sijalle hän asetti merimai
seman.53 Hänen mukaansa herooinen maisema sisältää historiallisia ja älyllisiä 
näkökulmia, pastoraalisessa maisemassa on runollisesti kuvattuja maalaistapo
ja, 1600-luvun hollantilaisesta maisemamaalauksesta peräisin oleva realistinen 
maisemakuvaus on selkeää luonnon kuvausta sellaisenaan.5" Jukka Ervamaan
mukaan Ferdinand von Wrightin tuotannosta löytyy piirteitä, jotka osoittavat 
hänen tunteneen Thersnerin moduskäsityksen.55 Todennäköisesti myös Magnus
von Wright oli Ruotsissa ollessaan vuosina 1826-1829 tutustunut Om landskaps
målning -teokseen. 

Werner Holmbergin Juhannusyö Torniossa sisältää sekä herooisen että 
pastoraalisen maiseman piirteitä. Sommitelman keskellä on historiallisesti mer
kittävä rakennus, taustalla näkyy vuonna 1684-1686 rakennettu Tornion kirkko. 
Vasemmalle alas kuvattu laidun lehmineen liittyy maalaisidyllin kuvaukseen. 
Thersnerin mukaan aamu ja ilta ovat parhaita maiseman maalausajankohtia, 
sillä aamulla auringon noustessa luonto esiintyy kauneimmillaan ja illalla juuri 
eimen auringon laskua purppuran eri sävyt tulevat esille.56 Holmberg on so
veltanut teoksessaan romanttiselle maalaukselle hyvin soveltuvaa vuorokau
denaikaa, jolloin juhannusyön aurinko on sekä laskemassa että nousemassa. 
Taiteilijan esikuvana ollut kirjankuvitus oli tehty ennen Thersnerin kirjan il
mestymistä, joten A. F. Skjöldebrand ei tuntenut Thersnerin tekstiä. Sen sijaan 
Skjöldebrandin käsialaan ja kuvalliseen ajatteluun oli vaikuttanut ranskalainen 
1600-luvun maisemamaalari Claude Lorrain, jota pidetään selkeänä pastoraali
maiseman edustajana.57 Werner Holmberg saattoi tuntea Thersnerin kirjan, sillä 
hän otti 1840-luvulla yksityisesti piirustustunteja P. A. Kruskopfilta ja Magnus 
von Wrightiltä.58 Taiteilija kiinnittikin teoksessaan Juhannusyö Torniossa erityi
sesti huomiota auringon valon eri punaisiin sävyihin dramatisoiden valaistus
olosuhteita. Valaistuksen järjestelyllä ja pilvien käsittelyllä on pyritty mahti
pontiseen vaikuttavuuteen.59 

Juhannusyö Torniossa on tyypillinen ylhäältä kuvattu panoraamamaisema. 
Noin kolmannes Lappia esittävistä maisemista edusti panoraamatyyppiä. Se oli 
1800-luvun ajan suosituin maiseman tarkastelukulma. Panoraamalla kuvakul
mana on pitkä perinne suomalaisen maisemataiteen historiassa. Vuonna 1799 
Carl Petter Hällströmin (1774-1836) Hauhon Vehmasvuorelta piirtämä näkymä 
oli ensimmäinen ylhäältä nähty järvinäköala.60 Se julkaistiin Hermelinin kar
taston Suomen osion nimiölehdellä J. F. Martinin kuparipiirroksena vuonna 
1799. Hällström oli kartoittaja ja hänen maisemataiteensa oli lähtöisin topogra
fiasta. Kartoittajille ja tiedustelutehtävissä liikkuville upseereille olivat korke
alta mäeltä avautuvat näköalat antoisia. Korkealta paikalta nähty sisämaajärvi 
oli tärkeä elementti myös Hällströmin aikalaisen Frans Mikael Franzenin patri-
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oottisessa runoudessa.61 Upseerin koulutuksen saanut Skjöldebrand suosi mat
kokuvouksissoon ponoraomoo. Hänen kuvansa ihastuttivat ruotsalaisia jo suo 
malaisia taiteilijoita ja niitä kopioitiin, käytettiin virikkeinä ja kuvalähteinä.62

Näin panoraamasta tuli tärkeä maisematyyppi ja kuvakulma sekä runouteen 
että maalaustaiteeseen. 

P. A. Kruskopf (1805-1852) käytti omassa kuvitustyössään panoroinnin 
perinnettä. Hän ja von Wrightin veljekset siirsivät ylhäältä kuvatun maisema
tyypin seuraaville taiteilijasukupolville toimiessaan Helsingin yliopistonpii
rustuksen opettajina. Heiltä vaikutteita sai muun muassa Werner Holmberg. 
Johan Knutsonin, Magnus von Wrightin ja Lennart Forstenin kuvittamassa 
vuosina 1845-1852 ilmestyneessä teoksessa, Finland framstäldt i teckningar, pano
raamamaisema esiintyi usein.63 Samoihin aikoihin Runeberg ja Topelius esittivät
runoutensa perusmaiseman, joka oli alhaalla kaukaisuudessa siintävä järvimai
sema.64 Myös Holmbergin Juhannusyö Torniossa kuuluu tähän panoraaman tra
ditioon. 

Suomalaisessa runoudessa vuodenajoilla on oma sijansa. 1800-luvun alun 
ja puolivälin runous kuvasi talvea voittopuolisesti kielteisenä vuodenaikana ja 
ylistivät Suomen kesää Fredrik Cygnaeuksen (1807-1881) luonnonlyriikan eri
koispiirre ovat kesäöinen auringon valo ja järvinäkymä. Joskus hänen ru
noudessaan esiintyy tuntureita, mutta ne ovat siirtyneet hänen säkeisiinsä val
miina ruotsalaisesta maisemakuvasta ilman omakohtaista kokemusta.63 Kesä on
suosituin vuodenaika tutkimusmateriaalin Lappi-aiheisissa maalauksissa. 1600-
luvulta alkaen matkailijat olivat ihailleet ja ihastelleet pohjoisen valoisaa kesä
yötä. Myös vanhemmassa kuvaus- ja kuvitusperinteessä liikutaan aina kesäisis
sä tunnelmissa ja korostetaan Lapin yötöntä kesäyötä, jota monet matkaajat ai
na kuningas Kaarle Xl:sta lähtien olivat saapuneet ihailemaan. Werner Holm
berg saattoi tuntea Tornion yöttömän yön kaupunkina, sillä Kaarle XI:n matkan 
kunniaksi lyödyssä muistorahassa keskiyön aurinko on kuvattu Tornion ylle. 
Kuninkaan vierailu johti tiedemiesten pohdintoihin siitä, miksi aurinko näkyi 
Torniossa aika kaukana napaiirin eteläpuolella.66 

Magnus ja Ferdinand von Wright Aavasaksalla 

Magnus von Wright (1805-1868) ja r'erdinand von Wright (1822-1906) tekivät 
malkan Aavasaksalle kesällä 1856. Tuolloin Magnus von Wright teki lyijy
kynäpiirrokset Tengeliö och Portimojärv från Aavasaksa (teos 6 ja kuva 4) ja Aa
vasaksan kallioita (teos 7) ja Ferdinand piirsi teoksen Maisema Lapista (teos 8 ja 
kuva 5). Nämä lyijykynäpiirustukset ovat hyvin yksityiskohtaisia tutkielmia 
Aavasaksan alueelta ja pohjautuvat todellisiin näkymiin. A. F. Skjöldebrand 
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ihaili matkakuvauksessaan Aavasaksalta avautuvaa näköalaa sekä kirjallisesti 
että kuvallisesti. Finland framstäldt i teckningar -teoksessa oli Lennart Forstenin 
Skjöldebrandin piirroksen pohjalta tehty kuva Aavasaksasta. Aavasaksan suo
sioon vaikuttivat keskiyön aurinkoa ylistävät kuvaukset, Tornion läheisyys ja 
sijainti kulkukelpoisen vesireitin varrella.67 

Suomen Tiedeseura oli myöntänyt Magnus ja Ferdinand von Wrightille 
retkeä varten apurahan. Magnus von Wrightin retkestä kertova artikkeli il
mestyi otsikolla Anteckningar under en ornithologisk resa från Kuopio till Aavasaksa 
0111 sommaren år 1856 Suomen Tiedeseuran sarjan Bidrag till Finlands naturkänne
dom, etnografi och statistik, toisessa vihkossa vuonna 1857.68 Syynä matkan ulot
tamiseen aina Aavasaksalle asti saattoi olla Finland framstäldt i teckningar. Kirjan 
kuvitustyöhön osallistunut Magnus von Wright tunsi kirjassa olleen Forstenin 
Skjöldebrandin Aavasaksasta tekemän toisinnon. Kirjan innoittamina ja ulko
maalaisten esimerkkiä seuraten Magnus ja Ferdinand von Wright matkustivat 
Aavasaksalla juhannuksen tienoilla vuonna 1856. He vierailivat myös Ruotsin 
puolella Luppiovaaralla, joka oli Aavasaksan ohella tunnettu juhannuksen 
viettopaikka. 

Matkalla pohjoiseen veljekset pysähtyivät Torniossa, jossa Magnus von 
Wright kiipesi Skjöldebrandin tavoin Alatornion kirkon kellotorniin. Hän esitti 
oman näkemyksensä piirroksessaan Tornio Alatornion kirkon tornista (teos 9). Se 
esittää edeltäjiensä tapaa saarella sijaitsevaa kaupungin keskustaa. Hän piirsi 
kuvat myös Tornion koulutalosta ja raatihuoneesta sekä kirkosta.69 Veljekset 
tunsivat aikansa perinteen hyvin ja olivat todennäköisesti tutustuneet saatavilla 
olevan materiaalin välityksellä matkakohteeseensa. 

Tengeliö och Portimojärvi från Aavasaksa -piirustus edustaa sommittelultaan 
Magnus von Wrightin 185O-luvun tyyliä. Tuolloin hänen aiheinaan oli usein 
idyllinen maisema ilta- tai aamuruskon punertavaksi värjäämine pilvineen ja 
tyynine vedenpintoineen korkealta mäeltä nähtynä. Tämä kuvatyyppi liittyi 
ajan romanttiseen ja isänmaalliseen luonnonihailuun.70 Jo vuonna 1847 Magnus
von Wright oli tehnyt moniosaisen panoraaman Helsingistä, ja seuraavana 
vuonna hän panoroi Haminalahden kartanon.ympäristöä 6-osaisessa lyijy
kynäpiirustuksessaan.71 Tengeliönjokea ja Portimojärveä esittävän piirustuksen 
rakenne on samanlainen kuin öljymaalauksissa Näköala Kaukolan harjulta 185O
luvulta ja Näköala Suopeltovuorelta vuodelta 1854. Jokaisessa etualaa hallitsee 
kalliot tai isot kivilohkareet sekä puut. Niissä kaikissa on mukana koivu, mänty 
ja kuusi. Öljymaalauksissa avautuu tyyni järvenselkä saarineen, mutta piirus
tuksessa järven tilalla on alava laakso, jossa kapea joki kiemurtelee ja yhtyy 
suurempaan virtaan. Piirroksen vasemmassa alakulmassa on merkintä "24de 
och 25de juni 1856", mikä viittaa siihen, että Magnus von Wright oli Aavasak
salla katsomassa keskiyön aurinkoa. 

Aavasaksan kallioita on silmäntasolta toteutettu piirros, joka esittää vaaran 
kivistä rinnettä. Magnus von Wright teki kivenlohkareista vielä lähempää ku-
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vatun piirustuksen.72 Myös päiväkirjamerkinnöissään hän kiinnitti huomiota 
nimenomaan Aavasaksan itäpuoleen, joka on kivenlohkareiden peitossa: 

"Lähempänä h11ipp11n nämä /ohknreet vaihtuvat Slluriksi, usein pystysuoriksi vuoren seiniksi, 
joilta kuten näyttäii, kerrnn toisensa jälkeen aikojen kuluessa on syöksynyt alas valtavin jär
käleitii ja llhknn vielä syöksyä monin muita. Näiden tarjoaman näyn kaameutta lievittää kui
tenkin paljon se, että rinteillä on runsaasti koristeellisia koivupensnitn, jopa isojnkin koivuja, 
jotka ovat luonteeltaan ryhmyisiä sopiakseen vielii paremmin yhteen lohknreiden kanssa. 
Siellä tiiällä nousevat männyt vaikuttavat näivettyneemmiltii, vaikka ne luultavasti ovat mel
ko iiikkiiitä.--- On syytä panna merkille, ettii kuuset ovat varsin toisenlaisin tiilillä. Nopeasti 
kapenevissa mngoissn on tiheiilti poikittain tör[öttiiviii hienoja oksin, joista ei riipu alas hn
vumnssojn, vaan nämiikin ovat vaakasuorassa." ,J 

Ferdinand von Wright oli jonkin verran suuripiirteisempi kuin tarkkaan doku
mentointiin keskittynyt Magnus-veljensä. Maisema Lapista on kuitenkin piirretty 
hyvin huolellisesti ja kuvaa todenmukaisesti Aavasaksaa kiertävää Tengeliön
jokea rantaniittyineen. Ferdinand oli maalannut ylhäältä nähtyjä maisemia ku
ten Näköala Haminan/ahde/ta vuodelta 1853 ja Näköala Puijo/ta vuodelta 1855.74 

Tämä piirustus ei edusta korkealta nähtyä maisemaa vaan näkymä on kuvattu 
silmäntasolta. Näköalansa laajuuden puolesta se liittyy panoraamamaisemaan. 

Maisema Lapista -piirustuksessa on vasemmalla alhaalla päivämäärä Juusa 
den 21. juni 1856. Magnus von Wright teki koko matkan ajan päiväkirjamer
kintöjä. Veljekset päiväsivät myös piirustuksensa, mutta päiväkirjan ja piirus
tusten päivämäärät eivät täsmää. Tengeliö och Portimojärvi från Aavasaksa
piirustuksessa on päiväykset 24. ja 25. kesäkuuta, kun taas päiväkirjamerkintö
jen mukaan veljekset vierailivat 28.-29. kesäkuuta Aavasaksalla. Aluksi veljek
set olivat asuneet Jurvan kestikievarissa Alkkulan eli Ylitornion kirkon luota. 
Juusan taloon he päiväkirjan mukaan asettuivat 29. kesäkuuta, joten joko pii
rustukset tai päiväkirjatekstit on päivätty jälkeenpäin.

75 
Ferdinand von Wright

maalasi myöhemmin 1850-luvulla piirustustensa pohjalta Aavasaksaa esittävän 
maalauksen.76 

Magnus ja Ferdinand von Wrightin Aavasaksaa kuvaavat piirustukset ja 
Wilhelm von Wrightin Karesuvannon kirkkoa esittävä akvarelli edustavat 
Thersnerin luokituksen mukaan realistista maisemakuvausta. Thersner liittää 
tämän ns. koruttoman luonnonkuvauksen (" den enkla naturens afbildning") 
1600-luvun hollantilaiseen ja flaamilaiseen maisemamaalaukseen.

77 

Lappilainen rakennusmuotokuva 

Skånessa syntynyt ja kesällä 1840 Suomeen muuttanut Johan Knutson (1816-
1899) maalasi maisemien ja muotokuvien ohella kartanokuvia erityisesti Uu-
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dellamaalla.
78 

Joko vuonna 1885 tai 1886 seitsemissäkymmenissä oleva taiteilija 
matkusti Ylitorniolle maalatakseen Viipurissa asuneen kapteeni Ekströmin 
pyynnöstä taulun hänen syntymäkodistaan.

79 Tähän matkaan liittyvät hänen 
Lapin-aiheiset teoksensa, Maisema Ylä-Tornion Matinahosta (teos 10) ja Maisema 
Ylitorniosta (teos 11 ja kuva 6). Molemmissa maalauksissa on aurinkoinen kesä
päivä ja maiseman taustalla horisontissa on Aavasaksa. Knutsonin vieraillessa 
Ylitorniolla vaara oli lunastettu vuonna 1878 valtiolle ja sen laelle oli vuosina 
1882-1883 rakennettu matkailupaviljonki. Aavasaksa ei ollut vielä kovin suo
sittu yleisön keskuudessa ja ihmiset kävivät Aavasaksalla vain juhannuksena.

80 

Johan Knutson oli opiskellut Lundissa, Kööpenhaminassa ja Tukholmassa, 
joten hänet valittiin yhdeksi Finland framstäldt i teckningar -teoksen kuvittajista.

81 

Kuvitustyön yhteydessä hän oli tutustunut Lennart Forstenin Skjöldebrandin 
matkakirjan pohjalta tehtyihin Tornionlaaksoa esittäviin kuviin Kattilakoskesta, 
Luppiovaarasta ja Aavasaksasta.

82 

Todennäköisesti Knutson tunsi myös Skjöl
debrandin alkuperäiskuvituksen Aavasaksa-kuvat. Erityisesti Maisema Ylitorni
osta -maalauksen Aavasaksa jyrkyydessään ja vuorimaisuudessaan muistuttaa 
hyvin paljon Finland framstäldt i teckningar -kirjan sitä esittävää kuvaa. Vuonna 
1873 Knutson osallistui Zacharias Topeliuksen toisen kirjan Matkustus Suomessa 
kuvittamiseen.

83 

Maisema Ylitorniosta esittää tilaajan, kapteeni Ekströmin kohtaloa suhteelli
sen autiossa ja karussa jokilaaksossa taustanaan jykevän vuorimaisena kohoava 
Aavasaksa. Etualan kuvaamisessa on käytetty lämpimän ruskean ja vihreän 
sävyjä ja taustassa sinertäviä syvyysvaikutelman tehostamiseksi, mikä on tyy
pillistä muutamalle muullekin Ylitornion maisemalle.8' Maalaustyyli on hyvin
viimeistelty ja yksityiskohtia korostava. Tilaustyön oli luonnollisesti vastattava 
tilaajan lapsuudenmuistoja, mikä todennäköisesti vaikutti lopputulokseen. 
Kuitenkin Ylitornion maisemissa väritys ja valaistus ovat voimakkaampia kuin 
Porvoon ympäristöä esittävissä maisemissa. 

Maisema Ylä-Tornion Matinahosta on luonnosmaisempi. Taiteilija on ikään 
kuin sisällä maisemassa eikä tarkastele sitä etäältä kuten Maisema Ylitorniosta -
teoksessa. Tässä maalauksessa Johan Knutsonin siveltimenkäyttö "on vilkasta; 
muodoltaan vielä epämääräiset siveltimen väripintaan jättämät jäljet ilmaisevat 
pyrkimystä elävämpää, intensiivisempään luonnonkuvaukseen"

85

• Teos lienee 
maalattu paikan päällä, mihin viittaa luonnosmaisuuden ohella teoksen pieni 
koko. Tyylillisesti Johan Knutsonin taide liittyi 1860-luvun, lähinnä ruotsalaisen 
Marcus Larssonin (1825-1864) vaikutuksesta, diisseldorfilaisen romanttiseen 
tyyliin, jolle olivat tyypillisiä lämpimät ja raskaat värit. 1880-luvun myötä tai-
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teilijan värimaailma vaaleni vähitellen ranskalaisen ulkoilmamaalauksen vai
kutuksesta,06 mikä näkyy Ylitornion maisemien värityksessä. 

Kulttuurimaisema oli 1800-luvulla suositumpi maalauksen aiheena kuin 
luonnonmaisema. Varhaiset kuvateokset loivat puitteet uuden hahmottamisel
le, koska matkustaminen oli harvoille mahdollista. 1800-luvun kuvateoksissa 
harmoninen kulttuurimaisema edusti suomalaista maisemaa. Yleensä niissä 
kuvattiin ihmisen edistysaskeleita suhteessa luontoon kuten teitä ja siltoja, suu
ria kartanoita tilukset ympärillään tai suomalaista maalaismaisemaa aittoineen 
ja latoineen. Suomen maisemat nähtiin kuvateoksissa varsin pitkälle klassismin 
aikakauden ihanteiden valossa viljeltynä kulttuurimaisemana. Sitä hallitsivat 
säännönmukaisuus, järjestys ja harmonia. Romantiikan maisemataiteelle tyy
pillisiä piirteitä kuten dramaattisuutta ei juurikaan tavata.87 Myös tilaajat halu
sivat maatilansa esitettävän kuvakirjojen kartanoiden ja maisemien tapaan. 

Tämä suomalaisen maiseman harmoninen kulttuurimaisema siirtyi myös 
Lappia kuvaavaan maisemaperinteeseen jo varhain. Pohjoista kulttuuria mat
kakertomuksessaan kuvannut Giuseppe Acerbi keskittyi kuvaamaan ihailevasti 
suomalaisia talonpoikia, jotka taistelivat uskomattoman vaikeita olosuhteita 
vastaan ja viljelivät maata napapiirin pohjoispuolella.88 Samanlainen asenne nä
kyi myös M. A. Castrenin saamelaisia esittelevissä teksteissä. Johan Knutson 
tunsi hyvin suomalaisen kirjallisuuden ja kuvituksen tradition ja heijasti niitä 
ylitorniolaismaisemiin. Kulttuurimaiseman valinta maiseman kuvauksen koh
teeksi sopi erittäin hyvin, sillä Tornionlaakso oli ollut maanviljelysaluetta jo 
1500-luvulta lähtien ja Suomen elinkeinoja hallitsi 1870-luvulla maatalous.89 

Diisseldorfin maisemaromantiikasta periytynyt ns. tähystysmotiivi jakoi 
kuva-alan etualaan, keskiosaan ja taustaan. Lisäksi etualalle kulissimaisesti jär
jestettyjen puuryhmien välistä näkyi panoraamamaisema.9° Knutsonin Maisema

Ylä-Tornion Matinahosta edustaa sommittelultaan tähystysmotiivia. Diissel
dorfin vaikutuksesta luonnossa tehtyjen esitöiden ja tarkkojen luonnosten mer
kitys ateljeetyöskentelyn lähtökohtana korostui. Knutsonin ylitorniolais
maisemat pohjautuivat todelliseen havaintoon. Vaikka 1800-luvulla maisema
maalauksessa hyväksyttiin vapaampi ote kuin laatukuvamaalauksessa, niin 
hyvän maun vaatimuksesta näkymää usein kaunisteltiin. "Luonnontotuus" oli 
tasapainotettava sopivalla "taiteellisella ihannoinnilla" ."1 

Klassinen kulttuurimaisema ei ollut luonnonmaisema, vaan näkymästä 
valittiin kauniina pidetyt yksityiskohdat, jotka sommiteltiin harmoniseksi ko
konaisuudeksi92, mikä näkyy erittäin hyvin maalauksessa Maisema Ylitorniosta.

Uusklassismin ihanteellisuuden ohella Knutsonin maalaustavassa on dussel-
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dorfilaiselle romantiikalle tyypillisiä piirteitä kuten kuvauksen yksityiskohtai
suus, pilvimassojen hyödyntäminen tunnelman syventäjänä ja sukulaisvärien 
käyttö. Knutson kuvasi teoksessaan Maisema Ylitorniosta Aavasaksan vuorimai
sen jylhänä, vaikka se on havupuiden peittämä kalliorinteinen vaara. Ylitorni
oon liittyvät maalaukset ovat tyypiltään pastoraalimaisemia ja niiden tunnelma 
on ideaalinen, lyyrinen, herkän tunnelmallinen ja levollinen. Knutson on valin
nut kuvattavakseen vaativan aiheen. Thersnerin mukaan vaikein kuvattava 
hetki on lämmin kesäpäivä, sillä aurinko on korkealla ja luo harvoin varjoja.93 

Aavasaksa Lapin edustajana 

1700-luvulla luonnontieteet olivat kiinnostuneet Lapista, mutta tutkimus
matkailijat olivat etupäässä ulkomaalaisia. 1800-luvulle tultaessa Lappi alkoi 
kiinnostaa myös suomalaisia hallinnollisten järjestelyjen muututtua. Haminan 
rauhan solmiminen 1809 nosti Tornionlaakson voimakkaasti esille. Uusi Venä
jän ja Ruotsin välinen raja rikkoi seurakunnat ja lukuun ottamatta Alatornion ja 
Tornion kirkkoa muut jokilaakson kirkot jäivät Ruotsin puolelle. 1810- ja 1820-
luvulla rakennettiinkin Karungin, Ylitornion, Turtolan, Kolarin ja Muonion kir
kot.90 Rajajärjestelyt jatkuivat Lapin osalta 1830-luvulla ja vuoden 1833 itärajan 
tarkastamisen yhteydessä Inarin Lappi liitettiin osaksi Suomea suuriruhtinas
kuntaa.95 

Kasvitiede kiinnostui 1800-luvun alussa Lapista ja pohjoiseen liittyviä 
kansatieteellisiä julkaisuja alkoi ilmestyä 1840-luvulla. Parivuosikymmentä 
myöhemmin Topelius rakensi maantieteellistä Suomea, johon hän jo liitti alu
eita Lapista. Vanhemmasta matkakirjallisuudesta tuttu Aavasaksa edusti aluksi 
koko Lappia. Maamme kirjassa on mukana Inari. 1870-luvulla löytyi Ivalojoesta 
kultaa, mikä aiheutti "kultaryntäyksen" pohjoiseen. Inari ja Ivalo olivat tiettö
mien taipaleiden takana. Niinpä Länsi-Lappi ja erityisesti Aavasaksa olivat tut
kimusmateriaalissani suosituin maalausretkien kohde 1850-luvulta 1890-luvulle 
saakka. 

Lapista kiinnostuneille Tornio oli pitkään portti Lappiin, mikä johtui 
paikkakunnan huomiota herättävästä sijainnista Pohjanlahden äärimmäisessä 
perukassa. Kun Ruotsiin tulleet ulkomaalaiset halusivat nähdä, millainen oli 
pohjoinen kaupunki, niin heidät tuotiin Tornioon. Sehän oli Ruotsin pohjoisin 
kaupunki aina vuoteen 1809 asti. Kaupungista tulikin Lapin matkaajien keskus 
ja Tornionjokilaaksosta tärkein reitti Lappiin.96 Ruotsin puolella itäinen rantatie 
jatkui aina Ylitornion korkeudelle saakka. Suomen puolella ainut 1800-luvun 
alussa Oulun pohjoispuolella oleva tie kulki Oulusta Kuivaniemen kautta Tor
nioon.97 Tietä Torniosta Turtolaan suunniteltiin jo Haminan rauhan solmimisen 
jälkeen, mutta sen rakentaminen aloitettiin vasta 1820-luvulla. Vuonna 1832 oli 

93 

94 

95 

96 

97 

Thersner 1828, 26-28. 

Rönkkö 1985, 27, 80-113. 

Juva & Juva 1966, 130. 

Vahtola 1977, 42-44. 

Viertola 1974, 116. 



80 

jo päästy Aavasaksan lähelle, kun tie Torniosta Ylitornion Alkkulaan oli val
mistunut. Matkaa saattoi jatkaa Tornionjokea, Muonionjokea ja Lätäsenoa 
myöten joen latvoille, josta oli vain noin 10 km:n maamatka Kautokeinonjoelle. 
Sitä pitkin päästiinkin jo Norjaan, Alattiovuonon pohjukkaan.98 

Kauan tunnettujen matkareittien ohella Länsi-Lapin suosio perustui ul
komaalaisten retkikuntien matkakuvauksiin ja Aavasaksan maineeseen kesä
yön auringon vaarana. Maupertuis'n kuvaukset Aavasaksasta, Niemivaarasta 
ja Tengeliönjoesta olivat innoittaneet englantilaisen runoilijan James Thomsonin 
kirjoittamaan runon Niemivaarasta ja Tengeliönjoesta 1740-luvun alussa.99 Hä
nen tekstinsä liittynee rokokooajan englantilaisen puutarhan salaperäiseen ja 
romanttiseen tunnelmaan, minkä hän halusi liittää eksoottisen kaukaiseen 
paikkaan. Skjödebrand ja Acerbi 1800-luvun alussa esittelivät Aavasaksan jyl
hää kauneutta matkakertomuksissaan. 1800-luvulle tultaessa Aavasaksa olikin 
pohjoisen Suomen keskeisin nähtävyys, sillä se tarjosi ajan matkailijoiden kai
paamia kauniita luonnonnähtävyyksiä. 100 He ensimmäisinä kiinnittivät huo
miota Lapin luonnon erikoispiirteisiin ja heidän kuvaustensa kautta suomalai
set alkoivat kiinnostua maansa pohjoisista osista ja muodostaa käsitystään La
pista. 

Zacharias Topelius toi Aavasaksan ja Kattilakosken suomalaisten lukijoi
den tietoisuuteen Finland framstäldt i teckningar -teoksella ja vahvisti alueen suo
siota kuvailemalla Aavasaksan kesäyön auringon vuoreksi Maamme kirjassa: 

"Silloin matk11stajat kokoontuvat vuoren kukkulalle ja odottavat hartaasti ja ihast11ksel/a sy
dänyön hetkeä. Ja silloin niihdiiän auringon majesteetillisen pyörän laskevan verkalleen koh
den taivaanrnntaa suoman pohjoisessa. Siitti se ei eniiii vaivu alemmaksi: se näyttää pysähty
neen ja lepäävän pitkästä matkasta. Se on veripunainen, osan kirkkautensa kadottanut ja 
näyttiiii olevan sammumaisil/aan. Vuorella ja metsissä on hiljaista. Luonto on äänetön har
taudes/a. Rusottava hohde punaa vuoret ja laaksot, puiden latvat ja joen välkkyvän juo
vnn."101 

Aavasaksa sai tässä yhdessä kaikkien aikojen suosituimmassa suomalaisessa 
kirjassa oman lukunsa ja elävän kuvauksen kesäisestä vaarasta ympäristöi
neen.102 

Jotta kaikki suomalaiset pääsisivät ihailemaan isänmaansa kauneutta, 
alettiin rakentaa näköalatorneja. Niistä ensimmäinen rakennettiin vuonna 1856 
Puijolle. Pilrikymmentä vuotta myöhemmin Aavasaksa lunastettiin valtiolle ja 
Lappi sai oman näköalapaikkansa. Aavasaksasta ei ehtinyt tulla yhtä suosittua 
kuin muista näköalapaikoista, sillä 1800-luvun lopulla Tornionjoki menetti 
merkitystään reittinä pohjoiseen. Jäämeren vuonojen rannoille päästiin jo vai
vattomammin matkustamalla Norjan rannikkoa pitkin Hurtigrut-laivoilla.103 
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Lappi-aiheiset teokset autonomian viimeisinä vuosikymmeninä 

Lappi-kuvaus 1890-luvun alussa

Merkittävä Suomen maisemien esittelijä oli valokuvaaja Into Konrad Inha 
(1865-1930). Ollessaan 1890-luvulla toimittajana Uudessa Suomettaressa hän 
saattoi keskittyä suomalaisen maiseman kuvaamiseen. Atelier Apollon omistaja 
K. E. Ståhlberg lähetti Inhan kesällä 1892 valokuvaamaan Lappia, joka Suomen 
äärialueena oli vielä valokuvin dokumentoimatonta aluetta.104 Inha saapui ensin
Ouluun, josta matka jatkui Kemin kautta Rovaniemelle ja Kemijärvelle maan
tietä pitkin. Sitten oli matkattava Kemi-, Te1111iö- ja Kuolajokea pitkin Sallan 
kirkolle. Matkallaan valokuvaaja poikkesi Kuusamossa ja Paanajärvellä tapaa
massa Akseli Gallen-Kallelaa,10

5 joka oli saapunut sinne perheineen heinäkuus
sa.106 K. E. Stålhberg järjesti marraskuussa 1892 Helsingissä 650 valokuvaa si
sältävän näyttelyn, jossa Inhalta oli mukana 80 Suomi-aiheista valokuvaa. 
Näyttely oli suuri yleisömenestys ja valokuvien vedoksia myytiin muutaman 
markan kappalehintaan.107 

Ennen Lapin matkaa Inha oli kuullut ja lukenut juttuja Lapin luonnosta, 
elämästä ja porolla-ajosta. Näiden pohjalta hän oli luonut käsityksensä Lapista 
vaarojen ja tuntureiden maana ja oli yllättynyt kohdatessaan Peräpohjolan la
keudet. Monien muiden Lapin matkaajien tavoin Inha odotti kesäyön aurin
golta paljon ja kiipesi mielellään ylös tunturin laelle ihailemaan ja kuvaamaan 
allaan levittäytyvää maisemaa.10

8 Hän pohdiskeli eteläisen vuorimaiseman ja
pohjoisen tunturimaiseman eroa todeten Lapin tunturien ja vaarojen näkyvän 
kauas, koska ne eivät joutuneet kilpailemaan muiden mäkien tai vuorien kans
sa.109 M. A. Castrenin tavoin myös Inha tunsi "raskasta pelonalaista tunnetta", 
joka johtui luonnon autiudesta ja yksinäisyydestä. Hän viehättyi kesäyön vä
reistä kiivettyään Sallatunturin laelle, mutta taustalla pysyi outo kolkkouden 
tunne: 

"--- ylhäällä tunturilla autiutta näkyi äärettömiin, keskiyön auringon vnlnisemn maisema sai 
kolkon luonteen. Tunturit jn vnnrnt rusottivnt sisäistä hehkun snnneinn sinisten jn violettien 
varjojen joukosta, josta ne kohosivat punoittavina snnrinn." 

110 

I. K. Inhan valokuvaajan työ huipentui suurteoksessa Suomi kuvissa vuodelta
1896. Tämä suurteos sisälsi kaikkiaan 180 valokuvaa eri puolilta Suomea ja In
han kirjoittamat kuvaesittelyt olivat peräti kuudella kielellä: suomeksi, ruotsik
si, venäjäksi, saksaksi, ranskaksi ja englanniksi. Itä-Suomi ja Raja-Karjala olivat
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kiinnostaneet valokuvaajaa eniten; vähiten kuvia oli Ahvenanmaalta, Lapista, 
Keski- ja Etelä-Pohjanmaalta. Maisemat ja edistykseen liitetyt kohteet, kuten 
satamat, tehtaat, rautatiet ja kaupungit, olivat valokuvaajan keskeisiä aiheita. 
Suosituin kuvakulma oli panorointi, jota hän käytti neljänneksessä kuvista. 
Suomi kuvissa -kirjassa on kuusi valokuvaa Lapista. Ne esittävät Pyhätunturia, 
Sallatunturia ja matkailijaleiriä Tenniöjoella. Lisäksi on kolme saamelaisten 
elämään liittyvää kuvaa. Lapista Inha esitteli Lapin tunturit, valoisan kesäyön, 
saamelaisiin liittyvinä kodan ja porot sekä jokien merkityksen kulkuväylinä että 
sääsket. Valokuvat ovat realistisia dokumenttikuvia, joihin Inha kirjoitti kuva
teksti t.

111 

I. K. Inhan valokuvat ja teos Suomi kuvissa antoivat hahmotusohjeita seu
raaville Lapin matkaajille. Hänen kuvalliseen ajatteluunsa vaikuttivat lapsuus
muistot. Finland framstäldt i teckningar -kirja oli valokuvaajalle tuttu lapsuuden 
kodista. Tämän teoksen kautta Inha aloitti tutustumisen Suomeen, ja sen kuvat 
ja kuvatyypit jäivät elämään hänen mielessään. Osa niistä siirtyi miltei muut
tumattomina hänen valokuvateokseensa.

112 

Inha etsi panoraamaa ja kesäyön aurinkoa kiivetessään ylös tunturiin: 

"Nyt siis lähti toteutumaan ka11an kytenyt toivoni päästä kermn nouse111am1 Lapin tunturille. 
Ne olivat tuossa niiköjään aivan lähellä, molemmat sisarestunturit, Sallatunturi ja Rohmoiva, 
lyhyen kävelymatkan piiässä. Eivtit ne voineet meitii enää välttää, ja jo saman sunnuntain il
tana va/111ista11t11isimme niillä kävdä. Tahdoimme viettää tunturin lael/a yön, saadaksemme 
kylliksemme katsella sydänyön aui-inkoa." 113 

Inhan perusmaisemia olivat ensisijaisesti tunturit ja vaarat, yleensä korkeat pai
kat, joilta saattoi nähdä kauas. Valokuvaaja tunsi puhdistuvansa ja jättävänsä 
pahan maailman kauas alapuolelle. Hän vieraili keskeisillä näköalapaikoilla 
Suomessa ja Lapissa Sallatunturilla ja Aavasaksalla. Hänen vaikutelmiinsa liit
tyi korkeiden paikkojen aiheuttama esteettinen mielihyvä. Toinen tärkeä mai
semakohde oli koskematon erämaaluonto. Erityisesti kosket edustivat hänelle 
erämaan koskemattomuutta ja vapautta.114 

Kansakoulujen lukumäärä kasvoi 1800-luvun lopulla
115 ja vuosisadan lop

pu oli taloudellista nousukautta Lapissa ja koko Suomessa. Teollistuminen ja 
kaupungistuminen laajenivat ja maatalous uudistui. Elintaso nousi selvästi 
1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa.

116 

Lapin teollistuminen liittyi metsiin ja 
1700-luvun lopulla perustettuihin sahoihin. Niiden lukumäärä kasvoi 1800-
luvulla ja toiminta tehostui höyrysahojcn käyttöönoton myötä. Tämä taas lisäsi 
hakkuiden ja uiton määrää.

117 

Metsätyöt tulivat maatalouden, metsästyksen ja 
kalastuksen rinnalle merkittäviksi sivuansioiksi. Koulutusmahdollisuuksien 
paraneminen ja varallisuuden kasvu mahdollistivat ensimmäisten Lapissa 
syntyneiden taiteilijoiden kouluttautumisen. 
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Muonion Ylikylästä kotoisin oleva Alfred Selim Töyrä (1875-1958) kävi 
kansakoulua, vaikka matkaa lähimpään Hetan kouluun olikin 80 km. Hän lähti 
Helsinkiin, jossa sai jonkin verran ohjausta maalaamiseen. Vuonna 1897 hänen 
maalaamansa lestadiolaissaarnaaja Juho Raattaman muotokuva oli esillä Suo
men Taiteilijain näyttelyssä Helsingissä.

118 
Aivan 1890-luvun alkuun sijoittuu

hänen pienikokoinen öljymaalauksensa Joensuun kellari Ylimuoniosta (teos 12), 
jonka Töyrä lienee maalannut 17- tai 18-vuotiaana ennen Helsinkiin muuttoaan. 
Teoksen värit ovat naiivin räikeät ja kellarin kuvauksessa on perspektiivivirhe. 
Maalaus on tutkimusmateriaalissani ensimmäinen yksittäistä esinettä tai ra
kennusta kuvaava. Aihevalinta lienee ollut verrattain sattumanvarainen. Vuo
den 1901 paikkeilla Töyrän tiedetään asuneen Torniossa, missä hän maalasi 
kuopivia poroja ja muita Lappiin liittyviä aiheita.

119 
Hän tukeutui Hyökkäys -

taulun avulla kuuluisuutta saaneeseen ja Saksassa oleskelevaan Eetu Istoon 
(1865-1905) ja kävi hänen kanssaan kirjeenvaihtoa yrittäen onnistumatta saada 
teoksiaan esille Saksassa.

120 Hän ei pystynyt elättämään itseään maalaamisella
Torniossa ja Töyrä muutti vuoden 1902 tienoilla Amerikkaan, jossa hän keskit
tyi uskonnollisiin aiheisiin. Hänen teoksiaan ostettiin amerikkalaisiin kirkkoi
hin. Vuonna 1934 hän maalasi teoksen Antakaa lasten tulla minun tyköni, joka on 
nykyään Muonion kirkossa. Ylimuonion rukoushuoneessa on hänen vuonna 
1937 maalaamansa Jeesus Jordanian rannalla. Ylimuonion Rauhanyhdistys lähetti 
Töyrälle materiaalit ja sai vastineeksi 1940- ja 1950-luvun vaihteessa maalauk
sen. Muonion kirkon maalaus on lahja Amerikan uskovilta suomalaisilta vuo
delta 1949.

121 

Torsten Wasastjerna (1863-1924) maalasi vuonna 1892 teoksen nimeltä La
pin maisema (teos 13). 1880-luvun lopulla ulkoilmamaalaus ja impressionistiset 
kokeilut tulivat esille hänen pienissä luonnosmaisissa teoksissaan.

122 Pariisin
vuosina 1889-1890 hän siirtyi tummasta väriasteikosta kevyeen ja vaaleaan.

1
23 

Lapin maisema liittyy juuri tähän impressionistiseen vaiheeseen. Muista tuonai
kaisista impressionistisista maalauksista poiketen Lapin maisema on keskikokoi
nen. Maalaus esittää laajaa suomaisemaa, jonka tyyppisiä tapaa Etelä-Lapin 
vaaramaa-alueen länsipuolella ja aapa-Lapissa. Osaan aapa-Lappia päästiin 
1800-luvun lopulla jo maantietä myöten, sillä Kemistä oli yhteys Rovaniemen 
kautta Kemijärvelle saakka. Ulkoilmamaalauksen yleistymisen ja realismin 
myötä suhde kuvattavaan muuttui: enää ei tarvinnut välttää rumina pidettyjä 
aiheita ja taiteilijat vapautuivat klassis-romanttisista ihanteista. Lapin maisema 
esittää suota, joka on hyvin yleinen maisematyyppi Pohjois-Suomessa. Aiheel
taan se on tyypillinen ja ihanteeton kuvaus Lapista. Maalaustyylissä näkyy im
pressionisteille tyypillisen alla prima -tekniikan vaikutus, jossa värien paksua 
voidemaista luonnetta hyödynnettiin selvästi erottuvina siveltimenvetoina. 

Taiteilijain paluu Pariisista kotimaahan ja korpiin oli yleensä tyypillistä 
Skandinavian maissa 1890-luvun alussa. Kuitenkaan kytkentää kansanrunou-
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teen ei ollut muualla kuin Suomessa. Nämä kalevalaiset mielikuvat liitettiin 
Karjalan maisemiin, jonne taiteilijat mielellään matkustivat.124 Kansallisen tun
teen korostaminen ei ollut muualla Pohjoismaissa yhtä tarpeellista kuin Suo
messa. Lapin erämaiden ja saamelaisten elämän kuvaus alkoi aivan vuosisadan 
lopulla ja sekin oli eräänlainen Kalevala-innostuksen pohjoinen heijastuma. 

Juho Kyyhkysen ja Gabriel Engbergin pohjoinen maisema 1890-luvulla 

Kemijärveläinen Juho Kyyhkynen (1875-1909) keskittyi Lapin kuvaamiseen, 
sillä noin 70 % hänen tuotannostaan liittyi aiheensa puolesta Lappiin.123 Hän ja
Eetu Isto olivat ensimmäiset taiteilijakoulutuksen saaneet lappilaiset. Molem
mat saivat kosketuksen myös kansainväliseen taidemaailmaan. Juho Kyyhky
nen oli Pariisissa vuosisadan vaihteessa ja Eetu Isto opiskeli Berliinissä kahteen 
otteeseen, ensin vuosina 1895-1899 ja myöhemmin vuosina 1900-1901.126 Suomi
tarvitsi kulttuuria kansallisen itsetunnon ja yhtenäisyyden tueksi 1800-luvun 
puolivälissä oli perustettu ensimmäiset taideoppilaitokset ja tietoisesti tuettiin 
nuoria lahjakkuuksia. Tämän kansallisen tuen turvin Isto ja Kyyhkynen pääsi
vät ulkomaille opiskelemaan. Myös Lapin harvalukuinen sivistyneistö yritti 
tukea alueen taiteilijoita ostamalla heidän teoksiaan, mutta tuki oli vähäistä.127 

Juho Kyyhkysen kiinnostus Lappia kohtaan oli heijastusta 1890-luvun 
alun karelianismista. Opiskeluaikoinaan hän tutustui Kalevalaan, olihan hän 
varhaisen Kalevalan kuvittajan Sigfrid August Keinäsen (1841-1914) oppilaana 
vuonna 1893 Taideteollisuuskeskuskoulussa. Gabriel Engberg (1873-1953) oli 
Kyyhkysen hyvä ystävä ja he opiskelivat yhtä aikaa ensin Taideteollisuuskes
kuskoulussa ja vuosina 1894-1897 Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa 
Helsingissä, jossa heidän opettajinaan olivat Carl Jahn ja Thorsten Waener
berg.128 Myös Gabriel Engbergistä tuli merkittävä Lapin kuvaaja ja hän vieraili
pohjoisessa kolmeen otteeseen vuosina 1898, 1905 ja 1920. 

Juho Kyyhkysen Maisema Lapista vuodelta 1896 (teos 14 ja kuva 7) on hä
nen varhaisin pohjoista maisemaa esittävä maalauksensa. Se on panoraamamai
sema, jonka pinnanjako ja jäsentely muistuttavat Albert Edelfeltin vuosina 1889-
1890 maalaaman ylhäältä kuvatun maiseman sommittelua: Näköala Kaukulan 
harju/ta oli ensimmäinen pysLymuotoiselle pohjalle maalattu suomalainen mai
sema. Sitä voidaan pitää nimenomaan Edelfeltin oivalluksena suhteessa suo
malaisen maiseman erityistyypin esittämiseen. Se soveltui hyvin kiemurtelevi
en vesikapeikkojen kuvaamiseen, jolloin maiseman oleelliset ainekset mahtui
vat mukaan ja maiseman hallitsevat muodot saivat tukea itse kuvapinnasta. 
Näköala Kaukolan harju/ta ostettiin ulkomaille, mutta sen mustavalkoinen kuva 
tuli tunnetuksi. Valokuva julkaistiin vuonna 1893 teoksessa Suomi 19:nnellä vuo
sisadalla. Samaa kuvatyyppiä Edelfelt käytti vuonna 1900 julkaistun J. L. Rune
bergin runon Heinäkuun viides päivä kuvituksessa. Näköala Kaukulan harju/ta 
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maalaus vaikutti voimakkaasti suomalaisen maiseman kuvaukseen. Erityisesti 
Eero Järnefeltin Koli-maisemia pidetään kuvaustavan jatkajana. Lisäksi vuonna 
1906 julkaistujen Suomi-neito postikorttien taustalla oleva maisema muistuttaa 
sommittelultaan Näköala Kaukolan harju/ta -maalausta.129 Juho Kyyhkynen ihaili
aikaisemman sukupolven taiteilijoita kuten Akseli Gallen-Kallelaa ja Albert 
Edelfeltiä, joten esikuvat vaikuttivat nuoren taiteilijan käsialaan.130 Juho Kyyh
kysen Maisema Lapista onkin tämän perinteen selkeä jatkaja ja sovellus pohjoi
sen avaran maiseman kuvaukseen. Teoksessa järvi on korvattu tunturilaaksolla 
ja saaret rakennuksilla. 

Panoraamakuvauksella oli pitkät perinteet maiseman tarkastelukulmana. 
186O-luvulla ensimmäiset valokuvaajat kiipesivät korkealle ottamaan kaupun
kikuvasarjoja. Hoffres panoroi Helsinkiä Nikolain-kirkosta. 189O-luvulla mai
semavalokuvauksen tullessa muotiin panoraama oli runsaasti käytetty kuva
kulma.131 I. K. Inhan valokuvat ja 19OO-luvun alun varhaisimmat Suomen nähtä
vyyksiä esittelevät elokuvat liittyivät samaan perinteeseen.132 Kyyhkynen tunsi
Inhan valokuvatuotantoa, mikä osaltaan vahvisti hänen kiinnostustaan laajoi
hin ja avariin panoraamamaisemiin. 133 

Raskaampi suomalainen realismi ja valoisampi ranskalaisvaikutteinen 
ulkoilmamaalaus olivat hallitsevia tyylejä Kyyhkysen tuotannossa aina vuo
desta 1894 lähtien.134 Lapin maisema liittyy suomalaisen realismin murrettuun ja 
tummasävyiseen perinteeseen. Sen sijaan ulkoilmarealismin vaikutus näkyy 
värien kirkkautena Kesämaisemassa (teos 15 ja kuva 7) vuodelta 1897. Teosta hal
litsee padottu Outijoki, jolle oli matkaa Kyyhkysen kotitilalta noin 15 km. Tai
teilija kuvasi samaa seutua muissakin maalauksissaan. Alueella oli yöpymiseen 
sopivia kalakämppiä, eikä matka kotoa maalausvälineet mukanakaan ollut pit
kä ja uuvuttava.135 Pato on sama kuin samana vuonna valmistuneessa maalauk
sessa Tammi.13

6 Tammi eli uittopato on tehty tukeista ja kivistä ja tällaisia patoja
rakennettiin Kemijoen sivujokiin säätelemään tulvavettä ja helpottamaan uit
toa.137 Tyynen padotun joenpinnan taustalla on koivuja, mäntyjä ja Lapille tyy
pillisiä kapeita ja pitkiä ns. kynttiläkuusia. Realismin myötä luovuttiin romant
tisista tehokeinoista. Kyyhkysen Kesämaisemassa yhdistyvät toisiinsa tunnelmal
linen kesämaisema ja lappilaiseen savottaelämään liittyvät tekijät: uittopato ja 
savusauna. Kirjallisuudessa ja runoudessa luontokuvaus liitetään usein työhön 
tai rakkauteen ja maisema toimii vertauskuvallisena tunteen edustajana. Kesä
maisema on kuin tällaisen tekstin visualisointi. Ulkoilmamaalauksen myötä 
kautta linjan värimaailman kirkastui, mikä näkyy Kesämaiseman heleän vihreis
sä ja sinisissä sävyissä. 
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Ajatus maalausmatkan tekemisestä Lappiin ei varmaan ollut Gabriel Eng
bergille uusi asia, sillä Juho Kyyhkynen vietti loma-aikansa Kemijärvellä, ja 
vuosina 1897-99 Kyyhkysen kiintopisteenä oli Kemijärven Levärannalla sijain
nut kotitila.13

8 Tälle ensimmäiselle Lapin matkalle Engberg lähti verrattain
spontaanisti. Hänen toimittajatuttavansa Evert Katila toimi geologina ja lähti
tutkimusryhmänsä kanssa Lappiin. Myös Engberg matkasi retkikunnan muka
na Ouluun saakka, mutta jatkoi siitä kievarikyydillä Kittilään ja sieltä edelleen 
Inariin.139 Hän kulki joko patikoiden postitietä myöten tai veneellä Ounasjokea
pitkin Tepaston kautta Kyröön eli Ivaloon.1'0 Engberg matkusti vielä pohjoi
semmaksi Muddusjärven ja Kaamasjoen kautta Peldojärvelle.141 Kyyhkynen oli
saapunut Inariin viimeisten keväthankien aikana,142 joten hän vietti osan kesää
ystävänsä kanssa. Enberg lähti pohjoiseen kesän alussa ja palasi syyskuussa 

k . . T 11 143 ta a1sm amperee e. 
Ensimmäinen Lapin-matka merkitsi Engbergille tutustumista uuteen ai

hepiiriin, mistä syystä maalaustuotanto jäi vähäiseksi_i., Enbergin tuotantoa 
tutkineen Seppo Niinivaaran laatimassa teosluettelossa on yhdeksän Lappiin 
liittyvää aihetta. Erityisesti kesäyö näytti kiinnostaneen taiteilijaa, sillä kolmen 
teoksen nimeen on liitetty lisäys kesäyö ja yhteen auringonlasku.145 Tutkimus
materiaalini kahdessa teoksessa Lapin aurinko on mukana. Kesäyön aurinko 
esiintyy Engbergillä maalauksissa Maisema Lapista (Kesäyö) (teos 16) ja Tunturi
järvi (teos 17 ja kuva 9). 

Teosta Maisemaa Lapista (Kesäyötä) Niinivaara on pitänyt kolorismin vuoksi 
kiinnostavimpana vuoden 1898 Lapin matkan aikana tehdyistä maalauksista: 

"Teoksen väriteho on harvinaisen suuri työn silti vaikuttamatta kovalta tai räikeä/Ui. Värilli
sen intensiteetin vastapainoksi maalauksen rakenne on E11gbergin varhaiskaudelle ominaisesti 
erityisen yksinkertninw. Mnn./n.11s muodostuu toistensa yläpuolelle asettuvista horisontaali
sista mnisemavyöhykkeistä, mikä tekee siitä pelkistyneessä yksinkertaisuudessnan miltei abst
raktin pintateoksen. Toisaalta karuun suomnisemnnn on vnln11t1m11t voimakas, miltei mysti
nen t1111ne. Teos hehkuu pohjoista yövnlon ja erämaan hiljaista tunnelman ... " 

1
'" 

Tunturijärvi on ylhäältä nähty laajempi ja esittävämpi maisemakokonaisuus 
kuin edellinen teos. Ylhäältä kuvatut maisemat olivat yleisiä ja keskeisiä Poh
joismaiden taiteessa, mutta meillä niihin liittyi usein isänmaallisuutta ja tun
nclmallisuutta.147 Engbergin Tunturijärvi -maalaukseen on kuvattu kesäyön sa
laperii.inen volo. Ti:illoincn mystinen iltavalaistus kiinnosti taiteilijaa. Lapin hil
jainen, arvoituksellinen atmosfääri lumosi nuoren taiteilijan. Aarre Heinosen 
mukaan "hän ikään kuin upottautui luonnon sisäiseen kauneuteen".148 Inarin
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alue oli vielä 1890-luvulla tietöntä ja aika tuntematonta seutua. Topelius esitteli 
Maamme kirjassa Lapinmaan tuntureita ja siteerasi M. A. Castrenin kuvausta 
matkastaan pitkin Ivalojokea Inariin. Kuvaus päättyi seuraavin lausein: 

"K1111 tuo jylhä, vnltnvn l11onto mu11ttuu kauniiksi jn muhnlliseksi, silloin elpyvät ihmisen sy
dämessä iloiset virkeät t1111teet. Jn k11n ennen ylistimme Luojnn knikkivnltnn, ylistämme 1111t 
hänen hwnnossn ilmenevää viisn11ttnnsn jn hyvyyttänsä." 14

9 

Lukuun ottamatta Juho Kyyhkystä Inarin saamelaisaluetta ei ollut aiemmin ku
vattu Suomen taiteessa, joten uuden aiheen ja alueen "valloittaminen" lisäsi 
Lapin maisemien tehoa. Tämä tunne taas siirtyi maisemamaaluksiin romanti
soituna ja ylevöityneenä esitystapana. Gabriel Engbergin ja Kyyhkysen koske
mattomien alueiden ja "luonnonkansan" kuvaus liittyi yleiseurooppalaiseen 
ilmiöön, joka näkyi kiinnostuksena eksoottisiin kulttuureihin ja kansoihin. 

Ensimmäisen matkansa saamelaisalueelle Inariin Juho Kyyhkynen oli teh
nyt keväällä 1897 lopetettuaan taideopintonsa. Talvella 1899 ennen Pariisin 
matkaa Juho Kyyhkynen maalasi isohkon teoksen Poroja tunturissa.'50 

Maise
mansa puolesta teos liittyy Ivalon eteläpuolella sijaitsevaan Saariselkä
Raututunturien alueeseen. Porot ovat pysähtyneet etsimään ruokaa kevättalven 
hangista. Maiseman syvyyttä, tunturien laajuutta ja päättymättömyyttä koros
tetaan leveän ja matalan maalauspohjan valinnalla. Taiteilija on tavoittanut hy
vin pakkashuuruisten vaivaiskoivujen ja porojen yksilöllisyyden verrattuna 
1800-luvun kirjankuvitus perinteeseen. 

Muutama vuotta aiemmin maalattu Lapin maisema kuvasi jo talvista Lap
pia. Varhaisessa Lapin kuvauksessa kesä oli tärkein vuodenaika. Vaikka en
simmäinen tutkimusmateriaalini talvikuva on vuodelta 1849, niin vasta 1890-
luvulla talvi tulee tärkeäksi vuodenajaksi kuvataiteessa. Vanhemmassa matka
kirjallisuudessa kerrotaan hiihtämisestä ja talven pimeydestä, mutta vain 
muutamassa kuvassa ne saavat visuaalisen muodon: Olaus Magnuksen hiihtä
mistä esittävä kuva on tekstiä havainnollistava puupiirros. Skjöldebrand teki 
ensimmäiset talvikuvat 1700- ja 1800-luvun vaihteessa, mutta vasta 1820-luvulla 
Sir Arthur de Capell Brooke keskittyi kuvaamaan kirjoissaan talven kaikkia 
mahdollisia puolia: pakkasta, kaamosta, lumipyryä ja revontulia. Hänen kirjan
sa jäi kuitenkin suomalaisille taiteilijoille vieraaksi. 1850-luvun puolivälissä sak
salainen maisemamaalaus tuli keskeiseksi esikuvaksi ja Diisseldorfissa opiskel
leiden suomalaistenkin tavoitteeksi tuli aluksi saksalaisen luonnon kuvaus. 
Vahvistunut realistinen näkemys tähdensi luonnossa tehtyjen esitöiden ja tark
kojen luonnosten merkitystä ateljeetyöskentelyn lähtökohtana. Saksassa opis
kelevien suomalaisten taiteilijoiden luonnokset tehtiin kesällä Suomessa, eikä 
materiaalia talviaiheita varten kertynyt. Niinpä kiinnostus talvea kohtaan väis
tyi suomalaisten aloittaessa opintonsa Diisseldorfissa. 151 

J. L. Runebergin ja yleensä varhaisen runoutemme maisemakuvaus oli
valtaosaltaan kesän runoutta, jossa keväinen ja kesäinen maisema olivat keskei
set vuodenajat. Talvi edusti Runebergille negatiivisia tunteita, se symboloi hä-
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nelle jotakin kolkkoa ja epämiellyttävää.152 Zacharias Topeliuksella esiintyi jo
talvi, mutta hänen runojensa vuodenaika oli erityisesti kevät. Pohjoisuus, kyl
myys ja autius olivat hänen mukaansa Suomeen liittyviä ominaisuuksia.153 Vi
suaalinen talviaihe kehittyi 1860- ja 1870-luvulla Hjalmar Munsterhjelmin (1840-
1905) ansiosta. Hänen useat talvikuvansa pohjautuivat enemmän mielikuviin 
kuin suoraan luonnon malliin ja vahvistivat vaatimattomuuden ja karuuden 
tunnetta, joka koettiin kauniina ja suomalaiselle luonnolle ja ihmiselle luon
teenomaisena. Niin lumesta tuli suomalaisille käyttökelpoinen isänmaan attri
buutti.15• Kesämaisemat pysyivät kuitenkin suomalaisen luonnon ja kansakun
nan hengen ilmentäjinä realistisen ulkoilmamaalauksen tullessa keskeiseksi. 
1880-luvun alkupuolen ranskalaisuus väistyi asteittain ja kotimaiset aiheet al
koivat venäläistämispaineiden puristuksessa kiinnostaa.155 Elin Danielson, Vic
tor Westerholm ja ruotsalainen J. A. G. Acke keskittyivät talvisen luonnon ku
vaamiseen Ahvenanmaalla vuonna 1886-1887. Samanaikaisesti Akseli Gallen
Kallela teki Keuruulla harjoitelmia talvesta. Tällöin maalattiin Suomen taiteen 
varhaisimmat ulkona maalatut lumimaisemat.156 Ulkoilmamaalauksen yleisty
minen ja talvikuvien yleinen suosion nousu 1880- ja 1890-luvulla näkyivät myös 
Lappi-aiheisissa maalauksissa. 

Kirjassa Suomi 19:nnellä vuosisadalla talvi ja lumi olivat jo osa virallista tal
vikuvaa. Kuvitukseen valittiin paljon talvikuvia aina pororaidossa matkaavista 
saamelaisista Helsingin luistelevaan nuorisoon. Kuitenkin vasta Pekka Halosen 
tuotannon myötä talvi tuli varteenotettavaksi aiheeksi taiteessa.157 Juho Kyyh
kynen tunsi Halosen tuotannon, olihan hän tämän serkun Emil Halosen tuttava. 
Vanhemman taiteilijan esimerkki varmaakin rohkaisi häntä kuvaamaan Lapin 
talvisia näkymiä, jotka olivat hänelle lapsuudesta tuttuja. Lisäksi Lapin sel
kosilla matkaaminen oli talvella jokien, soiden ja järvien jäitä myöten helpom
paa kuin kesäisin. Juho Kyyhkysen liikkumisen vapautta lisäsi oma poro. Met
säkasööri Hugo Sandberg lahjoitti taiteilijalle valkoisen ajoporon, valjaat ja pul
kan.158 Ruotsalainen taiteilija Richard Bergh (1858-1919) piti pohjoismaalaisille
taiteilijoille tyypillisenä talven alakuloisuuden kuvausta, jossa yhtyivät toisiinsa 
taivaan harmaa ja lumen valkoisuus.159 Juho Kyyhkysen ensimmäisissä talvea
kuvaavissa teoksissa Lapin maisema ja Poroja tunturissa on alakuloinen, väritön ja 
arkinen tunnelma. 
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Lappi-aiheiset teokset vuoden 1898 Suomen taiteilijain näyttelyssä 

Lappi-aiheisia teoksia oli jo esillä Suomen Taideyhdistyksen näyttelyssä 1896, 
jolloin Juho Kyyhkynen esitteli ensimmäisen kerran teoksiaan.

160 

Arvostelu ei 
kiinnittänyt hänen teoksiinsa huomiota. Vuoden 1898 Suomen taiteilijain näyt
telyssä oli mukana Lappiin liittyviä teoksia. Gabriel Engbergin kesäisen maala
usmatkan aikana tekemät Heinäkuun yö Peldoaivissa, Tunturipuro, Maisema Peldo
aivista, Suomaisema ja Kesäyön valo.

161 

Juho Kyyhkyseltä oli näyttelyssä vain yksi 
maalaus Poroja tunturin reunalla1

"
2 

ja ruotsalaiselta Johan Tireniltä mukana oli
neljä akvarellia: Laiduntava porolauma. Tunturimaisema iltavalaistuksessa, Tähystys 
porojen perään, Aihe Ullåsta ja Aihe Qwiksfjärdenista.

163 

Johan Tiren oli maalannut ensimmäiset saamelaiskuvauksensa 1880-
luvulla, mutta hän keskittyi tähän aihetyyppiin 1890-luvun alussa. Tyylillisesti 
hän liittyi samaan ranskalaiseen ulkoilmarealismiin kuin suomalaisetkin, mutta 
hänen asenteensa on hyvin kantaaottava. Maalauksissaan hän pyrki paljasta
maan saamelaisten huonot elinolosuhteet ja syrjinnän. Kyyhkynen ja Engberg 
eivät tunteneet Johan Tirenin tuotantoa ennen Suomen taiteilijain näyttelyä 
vuonna 1898. 

Matkustusolothan olivat vuosisadan vaihteessa vaikeat ja tieto Lapista 
puutteellista. Monet arvostelijat myönsivätkin Lapin olevan heille vieras ja he 
kokivat vaikeaksi arvioida pohjoisten aiheiden taiteellista toteutusta. Suomen 
taiteilijoiden syysnäyttelyssä vuonna 1898 Gabriel Engberg ja Juho Kyyhkynen 
esittelivät pohjoista luontoa. Realismi toi ulkoilmamaalauksen ohella uuden 
suhtautumisen elämään ja luontoon. Nyt aiheen oli oltava taiteilijan itsensä ha
vainnoima tai kokema. Katsojan oli koettava, että taiteilija oli esittänyt aiheen 
sellaisena kuin itse sen näki.

160 

Tämän mukaan myös arvostelijan oli tunnettava 
arvioitavansa. Kasimir Leino pitikin pohjoisia aiheita sinänsä tärkeinä ja arvok
kaina kuvauskohteina, mutta itselleen täysin vieraina ja siksi mahdottomina 
arvioida: 

" .. . jo se seikka, ettii he ovat ottaneet vaivakseen esittiiii meille pohjoisim1111111 1111111kunt11111111e 
suurenmoisin /11011/011, 011 kiitosta 1111s11itsev1111 --- mutta kumpaisenkin lnppnlnisistn 11111ise111is
t11 on vniken mennii s11110111111111 mitiiiin sen, joka ei noita jiirvi jn tuntureita ole s/kiiliiisessii v11-
/11ist11ksess11 niihnyt.-Sitii tiiytyy nrvostelijnn omaksi mielipnhnkseen vnlittnn." ,,.,

Norjalaiset olivat kiinnostuneita 1890-luvulla Lofoottien ja Jäämeren ku
vaamisesta enemmän kuin talvisten tunturiylänköjen kuvaamisesta. Myös ka
lastajien elämä, joka sisälsi kamppailua vaikeita luonnonoloja vastaan, kiinnosti 
heitä. Lisäksi kalastus oli hyvin keskeinen elinkeino maalle, jolla oli pitkä ran
nikko. Kulkuyhteydet rannikkokylästä toiseen tapahtuivat veneillä, eikä 
maanteitä juurikaan ollut, niinpä sisäosan tunturit saamelaisineen jäivät ku-
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vaamatta. Vasta 1920- ja 1930-luvulla saamelaistaiteilija John Savio alkoi kuvata 
saamelaisia ja heidän elämäntapaansa. 

Suomalaisten taiteilijoiden kimmokkeena Lapin kuvaamiseen toimivat 
matkakuvaukset ja kotimaan omien taiteilijoiden kiinnostus maisemaa kohtaan. 
Erityisesti Akseli Gallen-Kallelan Paanajärven ja Eero Järnefeltin Kolin maise
mat toivat 1890-luvulla suomalaisen maiseman vertauskuvaksi vaaramaiseman. 
Samaan aikaan kansallinen näkemys ja patriotismi johtivat kotimaan erityis
piirteiden korostamiseen. Karjalan laulumaat tulivat keskeisiksi. Victor Wester
holm lujitti ruotsinkielisen väestön yhteenkuuluvuutta ja lähti luomaan kare
lianismille omaa vastinetta Ahvenanmaalle.

166 

Saman Juho Kyyhkynen halusi 
tehdä Lapin alueelle ja antaa sille kuvallisen ilmeen. Kirjallisuudessa ja kansa
tieteessä esiintyneet piirteet - kaamos, pakkanen, revontulet, kesäyön valoisuus 
ja saamelaiset - yhdistyivät ja saivat ilmaisunsa maalaustaiteessa. Vuonna 1892 
Kallis-Lapissa valokuvanneen Inhan havaintoja säätelivät aiemmissa kuvauk
sissa syntyneet konventiot, ja hän kuvasi mielellään Lapissa koskia, saamelaisia, 
poroja ja kodan. Hän kiipesi tunturin laelle panoroimaan alapuolella avautuvaa 
maisemaa. Hänen valokuvansa suuntasivat taas taidemaalareiden havaintoja. 
Vaikka Juho Kyyhkynenkin oli taiteilijakoulutuksen kautta perehtynyt aiempi
en matkalaisten Lappi-kuvaukseen, ja ne vaikuttivat hänellä kuvakulmien ja 
aiheiden valintaan, hän toi uutena piirteenä Lapin taivaan vaihtelevat väri- ja 
valovaikutelmat, joihin myös Gabriel Engberg kiinnitti huomiota Lapin-mat
koillaan. 

Topeliuksen Maamme kirjan kautta välittyi edistysuskoa, johon kuului ta
lonpoikainen, asuttu kulttuurimaisema hyvin hoidettuine rakennuksineen ja 
peltoineen. Aikaisemmat Lapissa kulkeneet kuten M. A. Castren tai I. K. Inha 
kokivat pohjoiset erämaat vieraina ja pelottavina. Lapissa syntynyt taiteilija Ju
ho Kyyhkynen ja Gabriel Engberg halusivat kuvata erämaata. Heille se ei ollut 
enää romanttinen Arkadia eikä pelottava paikka, eivätkä he kokeneet oloaan 
pohjattoman yksinäisiksi vaeltaessaan Lapin kairoissa. Lapin luonto ja maisema 
olivat heille paikka, jossa saattoi kirjailija Ilmari Kiannon tavoin tuntea yön 
lempeyden ja luonnon tyyneyden: 

"Yöhyt o/, lempeii: 
pifvess1i· /11ims, 
luonnos tyyneys, 
rauhnssn mnn 
f!1 hiljaisna uinui notkossa korven 
Aänetön lnmpeni tuo.-" 
(runosta Onkiretkeltä tultua vuodelta 1894)

167 

Eemil Halosen Lappalainen ja poro vuoden 1900 Pariisin maailman
näyttelyssä 

Kuvanveistäjä Eemil Halonen (1875-1950) teki vuoden 1900 Pariisin maailman
näyttelyn Suomen paviljongin koristereliefit, jotka esittelivät Suomen elinkei-
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noja. Hän otti sarjaan mukaan myös poronhoidon, jota kuvasi reliefissään Lap
palainen ja poro (Poronpidättäjä tai Poroa pidättävä mies) (teos 19 ja kuva 10). Ystä
vyys Juho Kyyhkysen kanssa vaikutti hänen valintaansa.168 Eemil Halonen oli
lähtöisin Kyyhkysen tavoin talonpoikaisperheestä. Todennäköisesti Magnus 
Enckellin (1870-1925) toimesta Haloselta tilattiin kuusi kansanelämää kuvaavaa 
reliefiä vuoden 1900 Pariisin maailmannäyttelyn Suomen paviljongin kuoriosan 
koristeiksi. Saamiensa palkintojen ja stipendien turvin Eemil Halonen matkusti 
syksyllä 1899 Pariisiin ja aloitti opintonsa Academie Colarossissa,169 jossa myös
Gabriel Engberg, Väinö Hämäläinen ja Juho Kyyhkynen opiskelivat. 

Suomen paviljongin dekoraatioiden tuli esittää Suomen luotoon, kansan
elämään ja mytologiaan liittyviä kohtauksia. Eemil Halosen reliefit asetettiin 
paviljongin "kuoriosaan" Juho Rissasen (1873-1950) ja Venny Soldan-Brofeltin 
(1867-1945) maalausten väliin. Puureliefit olivat niitä varten tehdyissä, yläosal
taan kapeammissa syvennyksissä. Eemil Halosen teokset oli ryhmitelty "kuo
rin" keskikohdalla friisissä olevan pöllön molemmin puolin. Reliefien järjestys 
oli seuraava: Koskenlaskija, Mullikkaa taluttava tyttö, Saunassa, Runonlaulajat, Lap
palainen ja poro ja Hiihtåjä.

170 Saamelaismies edusti yhtä puolta suomalaisuudesta 
ja yhtä pohjoista elinkeinoa eikä kuvaa saamelaisia itsenäisenä kielellisenä tai 
etnisenä ryhmänä. Halosen opiskelijatoveri ja ystävä Kyyhkynen vaikutti sii
hen, että porotalous tuli mukaan Suomen Pariisin paviljonkiin.171 

Lappalainen ja poro -teoksessa taiteilija on kuvannut alkavan liikkeen ja sen 
vastavoiman, pysähtyvän liikkeen. Mies on heittänyt suopungin poron sarviin 
ja on pysäyttämässä eteenpäin juoksevaa poroa. Poron Eemil Halonen on on
nistunut tekemään ilmeikkääksi ja lappalaisen kasvoissa on samaa humoristista 
otetta, joka myöhemmin tulee esille kuvanveistäjän kansantyyppikuvauksis
sa.172 Poron pelkistetty kuvaus johtui ehkä siitä, että eläin oli taiteilijalle vieras.
Halosen oli pakko tyylitellä ja luottaa muiden piirroksiin. Saamelaisiin liitettyjä 
rotupiirteitä on havaittavissa poronpidättäjän kasvoissa ja poskipäitä on koros
tettu puun vuosirenkaiden muotoa seuraavin uurroksin.173 Mahdollisesti Juho
Kyyhkynen on lähettänyt ystävälleen piirroksia, sillä vuosien 1899 ja 1900 
Kyyhkysen maalausten aiheet sisältävät runsaasti Lappiin liittyviä teoksia. Hän 
asui tuolloin vanhempiensa tilalla Kemijärven Levärannalla.174 

Eemil Halosen reliefin saamelaismiehessä on samoja piirteitä kuin Maam
me kirjan saamelaiskuvauksessa: 

"Lappalainen on lyhytkasvuinen, matalaotsainen, pönkkiiposkinen ja pienisilmäinen. Luon
teeltaan hän on hidas, rnskasmielinen ja juro." 17

' 

Maamme kirjassa on oma lukunsa myös porosta. Topelius vertaa poroa ja he
vosta, johon verrattuna poro on heikko eläin, mutta hän jatkaa: 
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"Lappalainen ja hiine11 poronsa ovat kaksi kumppania, jotka eiviil eroa koskaan. --- Jos lappa
laisella ei olisi poroja, hiin ei voisi eliiii eriimaissa. Poronnahasta hiin t_ekee melkein kaikki vaat
teensa. Poron maito, poronjuusto, poronliha ovat hiinen ruokaansa."''" 

Lappalainen ja poro -reliefistä on poistettu liialliset yksityiskohdat ja taltan 
jälki on pelkistävää; lisäksi taustat on jätetty täysin tasaisiksi. Puureliefien 
ääriviivat sahattiin, tarkempi pintakäsittely ja viimeistely tehtiin taltalla. Teko
tavan vuoksi reliefien hahmoilla on voimakas ääriviiva. 177 

Suomen paviljonki 
pyrki esittämään maamme kansallista omaleimaisuutta. Lappalainen ja poro 
olivat suurelle osalle suomalaisia vieras aihe.178 Halosen puureliefien ohella 
mukana oli sarja panoraamamaisemia, jotka sisälsivät yhteensä neljätoista 
maalausta. Näistä kuusi oli talviaiheita. 179 

Saamelaisiin ja Lappiin liittyviin ai
heisiin Eemil Halonen ei enää palannut. 

Vuoden 1900 Pariisin maailmannäyttelyssä oli muitakin Lappiin liittyviä 
teoksia esillä. Ruotsalainen Johan Tiren rakensi veljensä kanssa maailmannäyt
telyyn saamelaisten elämää esittelevän dioraaman. Mukana oli myös Kiirunan 
kaivosyhtiön pääosakkaan, konsuli Bromsin tilaama maalaus Kiiruna, jonka oli 
maalannut ruotsalaisen tunnelmamaalauksen edustaja Karl Nordström. Laaja 
panoraamanäkymä oli kaivostoiminnan tunnuksena ja mainoksena LKAB:ta 
esittelevässä paviljongissa. Myös kuvanveistäjä Christian Erikssonin Kii
runavaaraa kuvaava kipsimalli oli esillä. 

1900-luvun ensimmäiset vuodet Lapin kuvauksessa 

Tutkimusmateriaalissani on 1900-luvun alussa edellisiin vuosikymmeniin ver
rattuna kolme kertaa enemmän Lappi-aiheisia teoksia, mikä selittyy osaltaan 
Juho Kyyhkysen Lappi-aiheisesta tuotannosta. Realismin myötä arkiset, jopa 
rumina pidetyt maisemat ja ihmiset kelpasivat taiteen aiheistoon. 1890-luvulla 
alkanut autonomian kaventuminen ja tarve kohottaa taiteiden ja kulttuurin 
kautta kansallista identiteettiä johtivat Pariisin vuoden 1900 maailmannäyttelyn 
kaltaisiin ponnistuksiin. Suomen paviljongin menetys antoi taiteilijoille itse
luottamusta. Lisäksi vuosina 1890-1913 taloudellinen kasvu oli nopeampaa ja 
vakaampaa kuin koskaan aiemmin. 180 

Pohjoisen alkava teollistuminen ja ihmis
ten liikkumistarpeen lisääntyminen vaativat liikenneolojen parantamista, mihin 
vastattiin rautatieliikenteen kehittämisellä. Rata saatiin Ouluun vuonna 1886, 
vuonna 1903 rataosuus ylettyi Tornioon ja 1909 Rovaniemelle. 181 

Kyyhkysen 
ohella pohjoisia aiheita kuvasivat 1900-luvun ensimmäisinä vuosina Gabriel 
Engberg, Eetu Isto, H. Ahtela (1881-1968) ja pohjoisessa vierailivat Hämeenky
röstä kotoisin oleva Vilho Salo (1869-1915), sekä Ahvenanmaan ja Kymijoen 
kuvaajana tunnettu Victor Westerholm (1860-1919). 
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Kiirunan malmiyhtiön isännän Hjalmar Lundbohmin tapaista taiteen tu
kijaa ei Suomen Lapissa ollut, koska siellä oli 1900-luvun alussa vain muutama 
tehdas, eikä taloudellisia voimavaroja liiennyt taiteen tukemiseen. Kuitenkin 
Lapin sivistyneistö, johon kuului lähinnä kirkkoherroja, opettajakuntaa sekä 
alkavan metsäteollisuuden ja uittoyhdistysten virkamiehiä, yritti tukea pohjoi
sessa asuvia Eetu Istoa ja Juho Kyyhkystä tilaamalla näiltä muotokuvia ja osta
malla heidän töitään. Hugo Sandberg (1849-1930), joka toimi Lapin metsä- ja 
lauttaustöiden ylijohtajana vuosina 1894-1914, hankki lukuisia Kyyhkysen töi
tä.182 P. A. Rantaniemi (1873-1952) oli vuosina 1901-1905 opettajana Kemin suo
malaisessa yhteiskoulussa, ja hän omalta osaltaan yritti parantaa kuvataiteen 
asemaa pohjoisessa. Miltei kaikki taidenäyttelyt 1900-luvun alussa olivat Etelä
Suomen suurimmissa kaupungeissa. Vuonna 1901 Rantaniemi järjesti yhdessä 
Eetu Iston kanssa taidenäyttelyn Kemissä. Eetu Iston ja Juho Kyyhkysen töiden 
ohella mahdollisesti oli esillä myös A. S. Töyrän maalauksia. Sisäänpääsymak
suin saatiin katettua näyttelyn järjestelykulut, mutta taiteesta kiinnostuneiden 
määrä oli Lapissa kuitenkin sen verran pieni, että vastaavia näyttelyitä alettiin 
organisoida vasta paikallisten taiteilijaseurojen ja -yhdistysten syntymisen 
myötä 1940-luvun lopussa. 183 

1800-luvun viimeiset vuodet merkitsivät autonomian kaventumista ja ki
ristyvää venäläistämispolitiikkaa, mikä huipentui helmikuun manifestissa 
1899.18

➔ Alatorniolta kotoisin oleva Eetu Isto kuvasi lähinnä Tornionjoen ala
juoksua, mutta kuuluisaksi hän tuli vuonna 1899 Hyökkäys -maalauksella, joka 
vastusti avoimesti autonomian kaventumista. Isto oli tutustunut Helsingissä 
Juho Kyyhkyseen ja Gabriel Engbergiin näiden aloittaessa taideopinnot vuonna 
1892.185 Palattuaan Berliinistä kesällä 1901 Isto palasi takaisin Alatorniolle ja
maalasi uskonnollisia aiheita, laatu- ja muotokuvia sekä maisemia. 

Tornionjoen alajuoksuun liittyviin maalauksiin kuuluu luonnosmainen 
vuonna 1901 maalattu Tornionjoelta (teos 20). Se esittää lapioivaa miestä tausta
naan tyyni joki ja vastaranta. Iston tuotantoa tutkineen Pekka Rönkön mukaan 
se on hyvä esimerkki taiteilijan ns. luonnostyyppisistä pikakuvista ympäristös
tä. Maalaus liittyy saksalaisen Max Liebermannin ja ranskalaisen Gustave 
Courbet' n realistiseen laatukuvaperinteeseen.186 

Maisemamaalausten osuus Iston tuotannossa on varsin vähäinen. Hänen 
tunnetuin maisemansa on Aavasaksa, joka on maalattu aivan 1900-luvun alussa 
ja esittää juhannusyön tunnelmaa. Sen kuvaa käytettiin vuonna 1909 ilmesty
neessä Tietosanakirjassa ja Valistuksen maantieteelliset opetustaulut (vuosilta 
1903-37) -sarjassa. Isto on kuvannut Aavasaksan juurelle viljapeltoja, joiden ti
lalla kasvoi vielä 1900-luvun alussa metsää. Hän on siirtänyt Tengeliönjoen 
viettävät pellot toiselle puolelle.187 Taiteilija on halunnut korostaa Tornionjoki
laakson viljavuutta ja maanviljelyksen merkitystä alueelle. Toisaalta Aavasaksa
maalaus liittyi jo 1800-luvulla kehittyneeseen perinteeseen, jonka mukaan suo-
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malainen luonto kuvattiin mielellään ihmisen jalostamana harmonisena kult
tuurimaisemana.188

Hämeenkyröläinen Vilho Salo teki Lapin-matkan vuonna 1904, jonka 
muistona syntyi maalaus Syysmaisema Lapista (teos 22 ja kuva 11). Maiseman 
sommittelu on ns. tähystysmotiivi. Teoksessa on etualalle molemmille sivuille 
sommiteltu puita, joiden välistä näkyy korkealta nähty taustamaisema. Syysmai
sema Lapissa on väreiltään hillitty. Salo on käyttänyt lämpimän harmaan- ja 
maanvihreitä sekä ruskeita sävyjä. Syksy on harvinainen vuodenaika tutki
musmaleriaalissani: Vilho Salon ohella sitä ovat kuvanneet Juho Kyyhkynen ja 
Gabriel Engberg. Matkailijat ja tiedemiehet liikkuivat harvemmin syksyllä 
pohjoisessa, sillä sateet, epävakaat säät, huono tiestö ja epämääräiset majoi
tusolot eivät houkutelleet liikkujia. Runous kuvasi syksyn luopumisen ja kuo
leman ajaksi. Kirjallisuudessa kesä edusti Suomen valoisaa puolta ja se valoi 
toivoa ankeisiin oloihin. 

Turkulainen taidemaalari Victor Westerholm teki ensimmäisen matkansa 
pohjoiseen toukokuun lopulla 1901. Hän matkusti Turtolaan katsomaan siellä 
lääkärinä toimivaa lankoaan, joka oli sairastunut. Potilas parani pian, mutta 
taiteilija viipyi yli juhannuksen tutustuen maisemiin ja maalaillen. Lapin mai
semat olivat tulleet Juho Kyyhkysen ja Gabriel Engbergin ansiosta tutuiksi ja 
huomionkohteiksi Suomessa. Uteliaisuus uusia maisemia kohtaan ja luonnossa 
virkistäytyminen olivat Westerholmin pääasialliset syyt tutustua Aavasaksan 
alueeseen. Maalaaminen ei ollut määrätietoista eikä suhdetta varsinaiseen Lap
piin syntynyt. Eniten taiteilijaa kiinnostivat Turtolan maisemat ja Aavasaksa 
keskiyön aurinkoineen.189 Westerholmin tuotantoa tutkineen Aimo Reitalan laa
timasta teosluettelosta löytyy viisi vuonna 1901 maalattua Lappiin liittyvää 
työtä.190 Realistisen ja impressionistisen vaiheen jälkeen Westerholmin tuotan
nossa alkoi vuodesta 1891 näkyä romantiikkaa ennakoivia pyrkimyksiä. Poh
joismaisen tunnelmamaalauksen ja erityisesti ruotsalaisen uusromantiikan vai
kutuksesta taiteilija oli kiinnostunut aurinkomystiikasta191, minkä takia hän 
maalasi kesäöistä Aavasaksaa. 

Toimittuaan Turun piirustuskoulussa ja museon intendenttinä Victor 
Westerholm tunsi kevätlukukauden 1905 päätyttyä itsensä raskasmieliseksi, 
veltoksi ja tarmottomaksi. Hän päätti lähteä vierailulle Turtolaan.192 Jälleen hän 
oli Aavasaksalla juhannuksen tienoilla. Pieni ja luonnosmaisesti toteutettu Au

vasaksa-teos (teos 23 ja kuva 12) on mitä ilmeisimmin maalattu paikan päällä. Se 
on laaja panoraamamainen maisema, jossa etualalla on Aavasaksaa kier'Lävä 
Tengeliönjoki, joka tulee Portimojärvestä ja yhtyy Aavasaksan länsipuolella 
Tornionjokeen. Maiseman avaruutta on korostettu antamalle taivaalle puolet 
sommitelmasta. Vaakasuora ja pitkänmallinen maalauspohja soveltuu hyvin 
panoraamakuvaan. Toisen matkan aikana Westerholm maalasi toisen Aavasak
sa-nimisen maalauksen ja liitti siihen päivämäärän 24/6 1905. Kolmas teos on 
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Aimo Reitalan luettelon mukaan nimeltään Näköala Aavasaksalta keskiyön aurin-
193 

gossa. 

Gabriel Engbergin Lapin-matka vuonna 1905 

Gabriel Engberg teki toisen Lapin matkansa vuonna 1905, jolloin hän maalasi 
teokset Lapin tuntureita (teos 24 ja kuva 13), Kevätaamu (Poro vasoineen tai Poro 
vasoineen tunturin laella, teos 25), Kota (Yö, teos 26), Tunturi (Syysmaisema Lapissa 
tai Höst i Lappland, teos 27 ja kuva14), Lappalaisnainen kodassa (teos 28) ja Madon
na Lapponica (Lappalaistyttö, teos 29 ja kuva 15). Gabriel Engberg oli kiinnostunut 
kansan kulttuurista, kansan ihmisistä, heidän tavoistaan ja miljööstään sekä 
elämän edellytykset tarjoavasta luonnosta. Vuoden 1905 Lapin-matkan tausta
tekijöistä yksi oli hänen kansatieteen harrastuksensa.

19

➔ Matka oli pisin hänen 
kolmesta Lapin-matkastaan ja kesti huhtikuusta syyskuun lopulle asti ja se 
suuntautui Inarin seuduille. U. T. Sireliuksen pyynnöstä taiteilija osti Kansal
lismuseon kokoelmaan Lapin esineitä.193 

Nyt Gabriel Engbergin tuotannossa oli maisemien ohella henkilökuvia ja 
ensimmäisen kerran myös poroja. Toisen Lapin matkan teoksien sommittelu on 
vaihtelevampaa, aihepiiri laajempi ja maalauksellisempi kuin ensimmäisen ai
kana tehdyissä. Seppo Niinivaaran mukaan monet vuoden 1905 maalaukset 
kuuluvat Engbergin tuotannon pääteoksiin. Keskeisiä teoksia olivat muun mu
assa Kevätaamu ja Kota, jotka sisältävät etnografisen sisällön ohella maalauksel
lista voimaa.1

96 Kansatieteellistä tarkkuutta noudattaen on todettava, ettei Kota
teoksen esittämä rakennelma ole varsinaisesti kota vaan laavu.197 Engbergin vä
rit ovat vuoden 1898 Lapin aiheisiin verrattuna muuttuneet murretummiksi, 
rauhallisimmiksi ja harmonisimmiksi. Hänen valonsa on tasaisempaa, keski
päivän varjotonta valoa ilman vahvoja kontrasteja. Nämä piirteet tulevat hyvin 
esille kevättalven kuvauksessa Lapin tuntureita. Teoksessa on käytetty tasaista, 
pilviverhon läpi tulevaa valoa, joka ei muodosta jyrkkiä kontrasteja valo- ja 
varjoalueen välille. Usein tämä valo on niin tasaista, että se on täysin varjotonta. 
Syntetismihän korosti pintojen kaksiulotteisuutta, joten varjoton valo soveltui 
hyvin tasaisuutta korostavaan tyyliin. 

Matkan synteesinä Niinivaara pitää teosta Kevätaamu, jossa vuosisadan 
vaihteen panteistinen luonnontunne liitetään lappilaiseen aiheeseen. Maalaus 
on poikkeuksellinen Gabriel Engbergin tuotannossa, koska hän ei ole maalan
nut sitä tyypilliseen tapaansa suoraan luonnosta. Taustalla on konkreettinen 
tunturinäkymä Inarista, mutta se on työstetty useiden pienikokoisten maisemi
en pohjalta. Myös poroa ja vasaa varten hän teki erillisiä maalauksia. Engbergin 
Lapin-matkat ovat kiteytyneet tähän poron ja vasan idealisoituun esitykseen, 
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jossa on vahvana mukana elämäntunne. Seppo Niinivaaran mielestä teoksessa 
on symbolistinen aihe: 

"Teos k11vaa /1101111011, eliimiin ja vnlnn hP.rii.iimistii tu.nturilarn keviiisr.n karussa maisemassa. 
Keviiiin ja syntymisen teemat yhtyvät etualan keskuksen 'poro111ado111znssa ', vnsansa vierellä 
lepiiiiviissii poroemossa, jonka yliip110/elle harsopilvet kiertyviit k11i11 gloria Marian piiiin ym
pärille." 

1
''" 

Maalaus yhdistää Inarin tunturimaiseman karuuden ja elollisen luonnon herk
kyyden. Teos on työstetty pelkistetyin pinnoin ja lopputuloksena on koristeelli
nen vaikkakin monumentaalinen pohjoisen luonnon kuvaus. 

Myös Kota -maalauksessa on suuria, tasaisia ja pelkistettyjä väripintoja. 
Symbolismin ja syntetismin vaikutus oli suomalaisessa taiteessa voimakkaim
millaan 1890-luvulla. Kuitenkin kaksiulotteisuus ja pelkistettyjen väripintojen 
käyttö jatkuivat 1900-luvun puolella toisaalta kansallisromantiikan jälkikaikui
na ja toisaalta Italian varhaisrenessanssin freskotaiteen vaikutuksesta. Gabriel 
Engbergin käsiala oli muuttunut Pariisin matkan jälkeen synteettisemmäksi,199 

mikä mahdollisesti johtui hänen kiinnostuksestaan freskomaalausta kohtaan. 
Hänhän oli mukana auttamassa Pariisin maailmannäyttelyn Suomen paviljon
gin seinämaalausten teossa.200 Italian matka vahvisti pelkistävää maalaustyyliä. 
Vuoden 1905 Lapin-matkan maalauksista parhaiten syntetistinen maalaustyyli 
näkyy teoksissa Kevätaamu jr1 Kota. Yksityiskohtia Knta -teokseen tuovat yöhön 
valmistautunut kota ja kaatuneen koivun oksille levitetyt vaatteet. Yksi11äine11 
laavu autiolla tunturilla, yö, värien harmaan hopeanhohtoinen olemus ja valöö
rien hillityt erot muodostavat ehyen kokonaisuuden, josta Niinivaaran mukaan 
löytyy luonnonromantiikkaa: 

"Hiljentyvii katsoja löytiiii silti maa/auksesta aidolle luonnonromantiiknlle ominaisia metafyy
sisiä ylii-iiiiniä, kesäyön t111melmallista yksiniiisyyttä ja värin puhdasta melodis1wtta.--
T11nne 011 kuitenkin verhott11a ja navistuksenomaisesti sisiiistynyttii.---elegiseksi viritetty teos 
nousee 111aalm1ssarja11 hienostrmeimmaksi saav11t11kseksi." 

101 

Tunturi (Syysmaisema Lapista) on edellisiä laajempi, panoraamamainen tunturin 
kuvaus. Tässäkin maalauksessa taiteilijan sivellintekniikka on selkeä, pelkisty
nyt ja leveän maalauksellinen. Väritys jatkaa hillittyä linjaa. Vilho Salon syksyi
sen maiseman tavoin Gabriel Engberginkin syksy on rauhallinen. 

Vuoden 1905 Lapin-matkan henkilökuvista osa on selkeitä muotokuvia ja 
osa toimivan ihmisen kuvausta. Lappalaisnainen kodassa kuluu jälkimmäiseen 
aihepiiriin. Maalaus on toteutettu hyvin tummin sävyin, minkä tarkoituksena 
on ilmentää hämärää kodan sisustaa. Teoksessa on runsaasti kansatieteellisiä 
yksityiskohtia naisen asussa ja kodan sisustuksessa. Ompelevassa naisessa on 
luontevaa toimintaa. Maalauksen dokumenttimaisuus ei vähennä teoksen 
maalauksellisuutta, eivätkä yksityiskohdat riko kokonaisuutta. Madonna Lap
ponica on pelkistetyin väripinnoin maalattu saamelaistytön muotokuva. Vaat-
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teiden poimut ovat teräviä ja valöörierot selkeitä. Valo on kova ja se osuu suo
raan tytön kasvoihin saaden hänet rypistämään kulmiaan. 

Engbergin maalaus Lampi Lapissa (teos 14) on signeerattu vuonna 1907. 
Sitä ei mainita Seppo Niinivaaran laatimassa teosluettelossa. Engberg oli hyvin 
sidoksissa kuvaamaansa aiheeseen ja Lapin-aiheet liittyvät miltei poikkeuksetta 
vuoteen 1898 tai 1905 tai 1920.202 Hänen Lappi-aiheiset teoksensa on maalattu
edellä mainittuina vuosina yhtä poikkeusta lukuun ottamatta. Vuonna 1909 
taiteilija maalasi työn Lappalainen uhritoimitus (teosluettelon nro 201.).203 Engberg 
on voinut maalata teoksen vuonna 1907 aiemmin tekemänsä luonnoksen, valo
kuvan tai mielikuvan pohjalta. Toisaalta maalaus voi olla vuoden 1905 Lapin
matkalla maalattu, mutta syystä tai toisesta vasta 1907 signeerattu. Tällaiset 
vaatimattomat lampinäkymät tai puronvarret vaivaiskoivuineen ja pensaineen 
tai suot edustavat arkipäiväistä Lappia jylhien tunturimaisemien, korkeiden 
kerojen ja syvien kurujen ollessa harvinaisempia, mutta mieleenpainuvampia. 
Maalauksen etualalle on kuvattu itsestään kaatunut kelohonka, jota pidetään 
koskemattoman Lapin vertauskuvana204. Kaiken kaikkiaan Engbergin suhde 
väriin oli kahtalainen. Toisaalta hänelle oli tyypillistä väriaskeesi, mutta toi
saalta hänellä on lyyris-romanttisia maisemia, joissa siveltimenvedot ovat va
paita ja värit ilmaisuvoimaisia.205 Lampi Lapissa edustaa heleää ja valovoimasta,
impressionistisvaikutteista Lapin kuvausta. 

Toisella Lapin-matkalla Engberg kulki samoilla seuduilla kuin vuonna 
1898. Juho Kyyhkynen ei todennäköisesti ollut hänen kanssaan Inarin seudulla, 
koska Kyyhkysen saamelaisalueeseen liittyvät maalaukset on tehty talvella 
1905.206 Lisäksi kesän 1905 Kyyhkynen käytti kaksikerroksisen ateljeetalon ra
kentamiseen Kemijärvelle.207

Juho Kyyhkynen - keskeinen Lapin kuvaaja vuosina 1900-1909 

Lappilaisen Juho Kyyhkysen luovin ja tuottoisin vaihe alkoi vuoden 1900 Parii
sin-matkan jälkeen. Hän asui kotitilallaan Kemijärven Levärannalla ja maalasi 
maisemia ympäri Koillis-Lappia ja tilausmuotokuvia Tamperetta myöten. Syk
syllä 1902 hän suoritti opintonsa loppuun Suomen Taideyhdistyksen piirustus
koulussa Helsingissä opettajinaan realismia edustava Albert Gebhardt (1869-
1937) ja symbolistina tunnettu Väinö Blomstedt (1871-1947).208 Taiteilijan muu
tettua vuonna 1905 pysyvästi asumaan Kemijärvelle Lapin aiheet alkoivat hal
lita hänen tuotantoaan, vaikka suhteet Helsinkiin ja Tampereelle säilyivät kiin
teinä.209 Vetäytyminen pääkaupungista maaseudulle oli hyvin tyypillinen vuosi
sadan vaihteen ilmiö suomalaisessa kulttuurielämässä. Poikkeuksellista Juho 
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Kyyhkysen kohdalla oli asettuminen napapiirin pohjoispuolelle. Ilmeisesti hän 
koki Lapin luonnon ja sen asukkaiden kuvaamisen itselleen luonteenomaiseksi, 
eivätkä pitkät välimatkat syntyperäistä lappilaista sanottavammin häirinneet. 
Jokiväylän ohella oli jo vuodesta 1875 lähtien olemassa maantie välillä Kemi
Rovaniemi-Kemijärvi.210 Lisäksi hän oli saanut myönteistä palautetta pohjoisista
aiheista. Vuoden 1900 Pariisin maailmannäyttelyssä ruotsalaiset taiteilijat olivat 
saaneet huomiota Lapin-kuvauksillaan. Kyyhkynen osallistui hyvin aktiivisesti 
Helsingin, Viipurin, Turun ja Tampereen taidenäyttelyihin ja sai teoksiaan 
myydyksi ilmeisen hyvin, mikä varmaan osaltaan vaikutti aihevalintaa. Ra
kentaminen Kemijärvelle oli halvempaa kuin muualle, sillä hänellä oli kotoa 
apumiehiä, tiilet tehtiin ainakin osaksi Levärannalla ja puut hän sai kotitilal
taan.211 

Juho Kyyhkynen oli maalannut vuonna 1897 pienikokoisen impressionis
tisen maalauksen, kevätmaiseman, mutta Pariisin matkan jälkeen impressio
nismin vaikutus vahvistui.212 Tutkimusmateriaalini kaksi talviaihetta on maa
lattu heti matkaa seuranneena talvena 1900. Maalaukset Poro (teos 31) ja Pohjo
lan talvea (Talvinen metsä, teos 32) ovat tuokiokuvia keskeltä lumista maisemaa. 
Ranskalaisen ulkoilrnarealismin mukaisesti värit ovat vaaleat ja impressionisli
sen väriajattelun tavoin valo ja varjo ovat toistensa vastavärejä ja vastakkaisia 
kulööriltaan. Siveltimenvedot ovat suurpiirteisempiä ja sommitelma avoimem
pi kuin 1890-luvun teoksissa. Impressionismin vaikutus jatkui vielä seuraavana 
vuonna maalatuissa pienikokoisissa maalauksissa Metsämaisema (teos 33) ja 
Mökki korvessa (teos 34). Metsämaisema esittää syksyistä metsänsisustaa. Teoksen 
väritys on ilmavaa, kuulakasta ja vailla ruskan voimakkaita värejä kuten Vilho 
Salon ja Gabriel Engberginkin syysmaisemissa. Mökki korvessa -maalauksessa, 
joka esittää tupaa, vallitsee talvi-illan hämärä, sininen hetki. 

Vuosisadan vaihteessa lähikuva tuli Lapin-aiheisiin Juho Kyyhkysen tuo
tannon kautta. Kyyhkynen ei ollut ulkopuolinen vierailija vaan koillislappilai
sen ympäristön kasvatti, minkä vuoksi hän löysi erilaisia lähestymistapoja 
pohjoiseen luontoon. Tämä näkyy maalauksessa Metsämaisema, joka on kuvaus 
syksyisen koivikon keskellä virtaavasta purosta. Yksityiskohtaan keskittyvä, 
lähikuvaa korostava kuvaustapa oli kaikkein harvinaisin Lappia kuvaavissa 
teoksissa. Tutkimusmateriaalini maisemista vain hieman yli 7 %:ssa on tämä 
kuvakulma. Kuitenkin liihikuvilla - mctsiinsisustoilfo, kiviröykkiöilli:i, puroilla, 
koskilla ja yksittäisillä puilla - oli esikuvansa Diisseldorfin taiteessa.213 Yleensä
1880- ja 1890-luvun suomalaismaisemat olivat monumentaalisia ja pienet koh
teet joutuivat alistumaan kokonaisuudelle. Fanny Churberg ja Eero Järnefelt 
kuvasivat maisemia sisältäpäin ja keskittivät huomio johonkin yksityiskohtaan. 

Suomen taideyhdistyksen kevätnäyttelyssä vuonna 1902 oli mukana Juho 
Kyyhkysen isokokoinen maalaus Pororaito (Lappalaisia matkalla, teos 35). Maala
us esittää viiden poron ja ajajien muodostamaa pororaitoa, joka kulkee tausta
naan tumma metsän reuna, tummansinisinä siluetteina piirtyvät tunturit ja au-
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ringon värjäämä kaamostaivas. Taivaan voimakkaat, täyteläiset keltaiset, orans
sit ja vihreät värit muodostavat jännitteen sinisille ja ruskeille sävyille. Ensim
mäisen kerran Lapin aiheisissa teoksissa kuvataan kaamosta näin voimakkain 
värein. Maalausta varten lyijykynällä tehdyn pienen luonnoksen taiteilija lähetti 
aikanaan Kemiin taiteen suosijalle ja keräilijälle Ape Rantaniemelle varustettu
na tekstillä, jossa hän kertoi lähettäneensä teoksen jo Helsinkiin. Kirje on päi
vätty Muteniassa 27s helmik. 1902.21

" Mutenia oli Sodankylän sivukyliä, joissa
osa alueen saamelaisväestöstä oli vuosisadan vaihteessa siirtynyt asumaan hir
sitaloihin mutta muutamat perheet asuivat turvekodassa 1910-luvun alussa.215 

Pororaito on maalattu tammi-helmikuun kovien pakkasten aikana, joten se ei ole 
aivan täysin auringottoman kauden kuvaus. Sodankylän korkeudella kaamos
aika on lyhyt ja ajoittuu joulukuun 20. ja 24. päivien väliseen aikaan."16 

Juho Kyyhkynen maalasi uransa aikana useita tilausmuotokuvia. Lappa
laistyttö (Lapin Elsa, teos 38) vuodelta 1904 on pienen saamelaistytön muotoku
va. Tyttö ei ole vain saamelaisen ihmistyypin edustaja, vaan taiteilija on löytä
nyt lapsen yksilölliset piirteet. Kyyhkynen suhtautui saamelaiskulttuuriin ro
manttisesti samoin kuin 1890-luvun Karjalassa vierailleet taiteilijat karjalaisiin. 
Kyyhkynen kemijärveläisen vauraan talonpoikaistalon jälkeläinen kuvasi mie
lellään myös pohjoista talonpoikaismaisemaa. Vuodelta 1904 ovat pohjoista 
kulttuurimaisemaa esittävät Sallatunturin juurella (teos 36 ja kuva 16) ja Maisema 
Kuolajärveltä (Iltausva, teos 37 ja kuva 17). Edellisessä on pihapiiri taustanaan 
kookkaana piirtyvä Sallatunturi, jälkimmäisessä taas on hallitsevana järvi, jonka 
rannalla on kala-aittoja ja verkonkuivaustelineitä. 

Molemmissa maisemissa on symbolismille tyypillistä värityksen niuk
kuutta ja tunnelman salaperäisyyttä. Maalauksissa Sallatunturin juurella ja Lap
palaistyttö on myös syntetismille tyypillistä väripintojen pelkistämistä. Vaikka 
valoa, väriä ja maiseman tunnetta tutkiva realistinen ilmaisu tuli vuodesta 1904 
alkaen Juho Kyyhkysen keskeiseksi maalaustyyliksi, niin hänen tuotannossaan 
näkyy myös syntetismin vaikutusta.217 Siihen vaikuttivat Pariisin opinnot, pii
rustuskoulun opettajat ja vuosisadan vaihteen suomalaistaide. Symbolismi ko
rosti sisäisyyttä ja henkisyyttä. Sen maailmankuva oli jakautunut havaittavaan 
aineelliseen todellisuuteen ja näkymättömään, jotenkin todellisempana pidet
tyyn henkiseen maailmaan. Valon ja värin oli nyt kuvattava henkistä eikä nä
kyvää maailmaa. Samoihin aikoihin vaikuttanut syntetismi pelkisti muotoja ja 
suosi tasaisia kaksiulotteisia väripintoja. Symbolismin ja syntetismin vaikutus 
heijastui maisemien kuvaamiseen. Kaksiulotteisuuden korostaminen vaikutti 
varjottoman valon suosimiseen Lappi-aiheissa maalauksissa. Aivan 1900-luvun 
alun maisemissa käytettiin useammin tasaista varjotonta valoa kuin kirkasta ja 
värejä korostavaa valoa, mikä näkyy Kyyhkysen maalauksissa Pohjolan talvea, 
Metsämaisema ja Sallatunturin juurella 

Kyyhkysen viimeisten elinvuosien tuotanto liittyi Lappiin. Hän kuvasi 
kemijärveläisten tuttavien ja sukulaisten muotokuvia, Lapin maisemia ja raken
nuksia, saamelaisia ja porotaloutta. Hän liikkui hyvin laaja-alueella Sallassa, 
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Pelkosenniemen Pyhätunturilla, Suomutunturilla, Aavasaksalla ja Inarissa.218 

Vuonna 1906 Juho Kyyhkynen maalasi Lapin yö. Pyhätunturi (Pyhätunturi -Lapin 
yö, teos 39 ja kuva 18). Maalauksessa etualalla on suolampi ja taustalla Pyhä
tunturit. Tunturien takaa näkyy aamurusko ja suolta nousee usva. Mahdolli
sesti symbolismi sai taiteilijan kuvaamaan usvaisia ja mystiseltäkin vaikuttavia 
maisemia. Pari vuotta aiemmin maalatussa Maisema Kuolajärveltä-teoksessa hän 
kuvasi iltaruskoa ja usvaista joenpintaa. 

Suomen taideyhdistyksen kevätnäyttelyssä 1907 oli Juho Kyyhkyseltä 
mukana maalaus Lappalainen puruineen (Piippua sytytlävä lappalainen tai Lappalai
nen ja hänen poronsa, teos 40). Seuraavana vuonna M. W. Wuolukan kustannus
yhtiö Tampereelta teetti maalauksesta väri painoksen, jota myytiin kartongille ja 
paperille painettuna. Alkuperäinen öljymaalaus jäi kustannusyhtiölle, mutta 
taiteilija teki siitä toisinnon (teos 41). Se on kooltaan noin neljäsosa alkuperäi
sestä. Muuten teokset ovat samanlaiset. Piippuaan sytyttävän saamelaismiehen 
taustalla oleva maisema on kuvattu suurina väripintoina. Siihen kuuluvat lu
minen rinne, taustan tunturit ja taivas. Kaamostaivaan voimakkaat värit ja mai
seman viileäntumma sinisyys luovat hyvin epätodellisen ja unenomaisen tun
nelman. Vuonna 1907 Juho Kyyhkynen maalasi kesäkuvan Onkija (teos 42) 
ranskalaisen ulkoilmarealismin hengessä. Molempien teosten ihminen on ku
vattu yksin luonnon keskelle, muuten teokset ovat aiheensa puolesta ja tyylilli
sesti hyvin erilaiset. 

Juho Kyyhkysen vuuJeu 1908 maalauksissa Lapin aamu (teos 43), Lapin 
rusko (teos 44), Saamelaisnainen ja lapsi (teos 45) ja Porolla-ajo (teos 46) on talvi. 
Lapin aamu esittää pakkasaamua, jossa varhainen kulkija saapuu porolla lumen 
keskellä olevan taloryhmän luo. Selkeä sommittelu, pelkistetyt väripinnat ja 
muutama harkitusti käytetty väri luovat monumentaalisen, eheän ja harmoni
sen kokonaisuuden. Maalaus vaikuttaa syntyneen pitkän harkinnan ja työs
kentelyn kautta. Sen sijaan pieni maalaus Lapin rusko on hyvin nopeasti ja 
spontaanisti maalattu laskevan auringon kuvaus. Pohjoisessa valon määrä on 
sama kuin muualla Suomessa, mutta kesän ja talven valon olemuksen vastak
kaisuus on Lapissa voimakkain. Suomalainen ulkoilmarealismi keskittyi ku
vaamaan kosteaa kevättä, valoisaa kesäpäivää, kuulakasta syksyä tai kevättal
ven valoisia hankia. Lapin kaamoksen voimakkaat värit kiinnostivat Juho 
Kyyhkystä. Hän oli tietoinen pohjoisen luonnon erilaisuudesta ja vaihtelevista, 
dramaattisista valaistusolosuhteista. Maalauksissa Pororaito, Lapin aamu ja Lapin 
rusko kaamoksen erikoinen värimaailma tulee selkeästi esille. Purullu-ujo
maalauksen taustalla leimuavat revontulet. 

Kainuulainen Ilmari Kianto kiinnostui vielä pohjoisempaa tulleen taiteili
jaystävänsä Juho Kyyhkysen elämästä, josta hän kirjoitti hyvin lennokkaan ar
tikkelin Päivä-nimiseen lehteen otsikolla Kuinka taiteilijaksi tullaan vuonna 
1908.

219 

Runoilija ei osallistunut Kyyhkysen hautajaisiin vuonna 1909, mutta 
kirjoitti hänen muistokseen viisisäkeisen runon Taiteilija Kyyhkysen haudalle.

220 

Kianto oli innostunut 1900-luvun alussa porourheilusta. Hän kirjoitti 1910-
luvulla aiheesta useita artikkeleita ja vuonna 1913 ne julkaistiin kirjana nimellä 
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Porokirja. Elämisen ja kokemisen riemu yhtyneenä talviseen ja pohjoiseen luon
toon saivat kuvallisen ilmaisunsa Kyyhkysen maalauksissa Pororaito vuodelta 
1902 ja Porolla-ajo vuodelta 1908 ja kirjallisen ilmaisunsa Kiannon teksteissä, 
vaikkei kirjailija ollut vielä napapiirin pohjoispuolella käynyt: 

"Revontu/ten snlnperiiinen roihuntn Pohjolan vilutnivnnlln! -kuinka sntumnisesti sointuu
kn1111 t1101/ninen luonto porolla njeluun. Siellii knuknnn jn korkenlln, leisknhtelee, loimnhtelee, 
lentiiii, lnukknn, kieppu11 jn puskee - Lnpin muinaiset seitnjumnlnt hurjnstelevnt peuroilln jn 
nntnvnt meille snlnisin merkkejii ... Mitii knikken mielikuvitus keksiikiiän porolla njellessn! Sen 
tuhansin tu11nel111in ei ole helppo kertoa - ne voi vnin koken." 

121 

Aiemmin niin mahdottomana kuvattavana pidetty, kuoleman kaltainen ja epä
esteettinen talvi sai aivan toisenlaisen, iloisen ja rikastuttavan ilmaisun. Kianto 
oli nähnyt Kyyhkysen maalauksia tämän yksityisnäyttelyssä Helsingissä vuon
na 1908. Mahdollisesti juuri Porolla-ajo -maalaus on innoittanut kirjailijaa. Teos 
hankittiin todennäköisesti Kyyhkysen näyttelystä vuonna 1908 Pohjois
Pohjanmaan osakunnan kokoelmaan. 

Vaikka Saamelaisnainen ja lapsi -maalauksessa on yksityiskohtia ihmisten 
vaatetuksessa ja ympäristössä, niin ne eivät korostu. Asut on kansatieteellisen 
oikeaoppisesti kuvattu. Naisella on ruskea- ja punaraitainen mekko, vyötäröllä 
hänellä on punainen pirtavyö ja harteilla puna- ja ruskearuutuinen huivi. Pääs
sään hänellä on Inari-Vuotson alueen saamelaisnaisen päähine. Raidallinen pu
ku on ollut käytössä 1900-luvun alussa Sodankylän Vuotsossa ja Vuotson Tai
paleessa.222 Maalaus on ideaalikuva saamelaisnaisesta ja lapsesta, eikä se pyri 
olemaan yksilöllinen muotokuva tai kuvaus äidin ja lapsen välisestä suhteesta. 

Juho Kyyhkysen Lappalaiskylä (teos 47 ja kuva 19) on Valistus-yhdistyksen 
vuonna 1903 aloittamaan maantieteen opetusta havainnollistavaan sarjaan tar
koitettu opetustaulu.223 Lappalaiskylä oli ainut saamelaiselämää esittelevä ja
Tunturi-Lappiin liittyvä opetustaulu. Kaikkiaan kuvia oli sarjassa yli 30 eri 
kohteista. Niitä varten ei julkaistu oheistekstejä, vaan opettaja sai itse hakea kä
siinsä taustatiedot. Sarjaa julkaistiin aina vuoteen 1932 asti ja siitä otettiin 2-3 
versiota.224 1900-luvun alun Lappia oli edustamassa myös Eetu Iston Aavasaksa.
Oli luonnollista, että Inarin alue ja Aavasaksa otettiin sarjaan heti alusta pitäen, 
molemmathan mainittiin jo Topeliuksen Maamme kirjassa. Lappalaiskylä esittää 
Inarin talvista saamelaiskylää, jossa on neljä lämmitettävää turvekotaa ja kaksi 
hirsistä jalka-aittaa. Kodat olivat jo väistymässä hirsitalojen tieltä. Edessä on 
nainen, jolla on sarkamekko ja luhka, joka suojaa puista putoilevalta lumelta. 
Päähine on punaista verkaa, joka myöhemmin vaihtui siniseen. Ahkiot ovat 
vanhaa inarilaistyyppiä. Kylän ympärillä on harva mäntymetsä. Kuvassa on 
kevättalven aurinkoisen pakkaspäivän tunnelman.225 Vuosisadan vaihteen
opettajalla oli käytettävissään Topeliuksen Maamme kirjan ohella vuonna 1901 
julkaistu Forsströmin Kansakoulun maantiede. Se kuvasi Lapin jylhäksi, harvaan 
asutuksi alueeksi, jossa talvella aurinko ei nouse eikä kesällä laske. Saamelaiset 
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jaettiin kirjassa varakkaampiin "porolappalaisiin" ja köyhempiin "kalasta
juluppoJuisiin". Poron merkitys tuodaan esille ju kesän vaivu, hyttyspurvet, 
mainitaan.226 

Talvinen kota (teos 48) vuodelta 1909 kuuluu samana vuonna tapaturmai
sesti kuolleen Juho Kyyhkysen viimeisten maalausten joukkoon. Se esittää 
Vuotson saamelaisten elämää. Sodankylän saamelaisalue oli taiteilijalle tuttua 
seutua ja hän vieraili siellä usein. Huolimatta pelkistävästä maalaustyylistä tai
teilija ei ole unohtanut talvielämään liittyviä yksityiskohtia. Talven tärkeimmät 
liikkumisvälineet kuten ahkio, reki ja sukset ovat maalauksessa mukana. 

Juho Kyyhkynen käytti usein kuvakulmaa, jossa maisema toteutettiin sil
mäntasolta nähtynä. Se oli todistusvoimainen ja soveltui realismin todellisuus
pyrkimyksiin. Vuosisadan lopulla taiteen alueella syntyi unelma uudesta kau
neudesta, uudesta sisäisyydestä, joka toteutui symbolismin hengessä. Nyt kiin
nostus sosiaaliseen todellisuuteen ja realistinen kuva väistyivät. Maalauksen 
kuvapinta alkoi peilata mielentilaa eikä realistisia kohtauksia tai maisemaa.227 

Silmäntasoa käytettiin myös muissa vuosisadan vaihteen taidetyyleissä, sym
bolismissa se edusti sisäänpäin kääntyneisyyttä, impressionismissa hetkelli
syyttä ja ekspressionismissa tunteen syvyyttä. 

1800-luvun alun taiteilijoille Lappi oli sadun ja fantasian maa, jota voitiin 
kuvata omien mielikuvien ja aiempien kokemusten kautta. Se oli myös outo 
maa, joka täytyi ottaa turvallisesti haltuun. Täysin vieraaseen alueeseen luotiin 
suhde nimeämällä ja sitten kartoittamalla alue. Se vallattiin ensin käsitteellisellä 
tasolla, jolloin turvallisen tunnesuhteen muodostuminen helpottui,228 sen sijaan 
Juho Kyyhkyselle se oli kasvuympäristö. Hän oli erittäin tietoinen pohjoisen 
omaperäisestä valaistuksesta ja tutki eri vuodenaikojen valaistusolosuhteita 
sekä pyrki välittämään ne katsojalle aluksi ulkoilmamaalauksen keinoin. Mai
semasta ei enää haettu esiin yleistä aatetta vaan enemmänkin yksilöllisyyttä. 
Juho Kyyhkynen monipuolisti Lapin kuvausta laajentaen aihepiiriä, käyttäen 
erilaisia sommittelutapoja ja kokeillen eri maalaustyylejä 1890-luvulta aina 
kuolemaansa asti. Kun varhaisille Lapin kuvaajille erämaa edusti vierasta ja 
pelottavaa, niin Kyyhkyselle oli tärkeää koskematon luonto, joka rauhoitti ja 
viihdytti häntä. Hänen luontokäsityksensä lähestyi Suomen kirjallisuuden uus
romantiikkaa, lähinnä Juhani Ahoa, Eino Leinoa ja llmari Kiantoa. Näiden kir
jailijoiden tapaan Kyyhkyselle luonto ja suhde siihen merkitsivät tasapainoa ja 
sopusoinnun löytämistä. Aleksis Kiven veljeksille erämaa oli suojelija suhteessa 
sivilisaation epäoikeudenmukaisia vaateita vastaan, samoin Juho Kyyhkyselle 
se oli Pariisin, Helsingin ja kaupungistuneen yhteiskunnan vastapaino, jonkin
lainen pakopaikka. 

1800-luvun romantiikka korosti nimenomaan kansanihmisen aitoutta ja 
turmeltumattomuutta. Talonpoikaisväestöstä tuli sivistyneistölle kansankult
tuuria vaaliva ryhmä, jonka arkipäiväiset elämäntilanteet kuvattiin runollisi
na.m J. L. Runeberg painotti luonnon ja kansan yhteyttä kuvaten suomalaisia 
antiikin ihanteita heijastelevina, kiinteässä ja tasapainoisessa suhteessa luonnon 
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kanssa elävinä.230 1800-luvun lopulla karelianismi vei suurimman osan suoma
laisista taiteilijoista Karjalaan etsimään alkuperäistä suomalaista runonlaulaja
kansaa. Juho Kyyhkynen lähti kansallisromantiikan vaikutuksesta etsimään 
aitoa ja viatonta ihmistä kotimaakuntansa alkuperäisväestön keskuudesta. Tut
kimusmateriaalissani henkilökuvat ovat vuosina 1900-1909 suosittuja aiheita, 
mihin vaikutti Kyyhkysen kiinnostus henkilökuvaukseen. Kaikkiaan kahdek
san kymmenestä ihmistä esittävästä maalauksesta on hänen käsialaansa. Saa
melaisten lisäksi hän kuvasi kemijärveläisiä kyläoriginelleja ja olisi halunnut 
viedä heidät taiteilijatovereidensa ihmeteltäväksi Helsinkiin.

231 

Veli-Pekka Leh
tolan mukaan uudisasukaskirjallisuus suuntautuu uuden ympäristön maise
maan valloittajan tavoin: se ei suostu näkemään alkuperäiskulttuuria hallitse
vana tai edes varteenotettavana vaan korkeintaan inspiroivana.

232 

Vaikka Juho 
Kyyhkynen oli kiinnostunut saamelaisten elämästä ja opetteli heidän kieltään, 
niin hän kuitenkin tarkasteli saamelaisuutta kasvuympäristönsä, talonpoikas
kulttuurin arvojen kautta. Metsästystä ja kalastusta harrastavana ja saamelais
suomalaisessa kulttuurissa kasvaneena hänellä oli paremmat edellytykset ku
vata saamelaisia ja lappilaisia kuin Lapissa vierailleilla taiteilijoilla. 

H. Ahtela - lappilainen modernisti

H. Ahtela eli Einar Reuter (1881-1968) oli ammatiltaan metsänhoitaja ja kuului
lappilaisten kulttuurihenkilöiden joukkoon. Hän oli itseoppinut taidemaalari,
kirjailija, kriitikko ja taiteenkerääjä. Lapin luonnon moninaisuuteen hän tutustui
jo nuoruudessaan. Hänen isänsä oli postinhoitaja ja Pohjois-Suomen postin.tar
kastaja, mikä tiesi matkustamista ympäri Lappia. Kasvia keräävä 15-vuotias
nuorukainen seurasi isäänsä 1890-luvulla tämän työmatkoilla. Ahtelan mukaan
erityisiä elämyksiä olivat venematkat Enontekiöltä Kittilään ja Sodankylästä
Kemijärvelle sekä joen lasku tukkilautalla Muoniosta Pelloon. Tärkeä paikka
hänelle oli Aavasaksa, jossa vietettiin juhannusaatto. Juhannuspäiväksi ko
koonnuttiin Ruotsin puolelle Luppiovaaralle. Näillä matkoilla hän tutustui kir
jailija Väinö Katajaan.233 Ahtela asui miltei koko ikänsä Pohjois-Suomessa, vii
meiset vuotensa Kajaanissa. Hän suoritti koulunsa Oulussa, sillä 1800-luvun
lopulla Torniossa oli vain neliluokkainen alkeiskoulu. Lokakuussa 1904 hän
valmistui Evon metsäopistosta metsänhoitajaksi, minkä jälkeen hän toimi 1910-
luvulle saakka Perä-Pohjolan Maanviljelysseuran metsätalousneuvojana.234 Hän
tunsi Lapin maisemat perusteellisesti, eikä hakeutunut koskaan pittoreskeihin
"turistiaiheisiin" vaan perehtyi luonnon arkisiin puoliin.235 

Kasvien keruumatkoilla ja myöhemmin työmatkoilla Ahtelalla oli mukana 
värit: 
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"Nuorena piirnstelin pnljon, missä liik1ti11kin, kotipuolessa jn lnnjoilln mntkoilln, joskus kiiy
tin vesiväriti, nnlftn snntunni ensimmäiset ölj11väri11i 1901 n/koi vnrsinninen mnnlnusknute-

• 11 231, 
" 

111. 

Vuonna 1906 valmistunut Viime jäät (teos 49 ja kuva 20) kuuluu taiteilijan 
varhaistuotantoon. Se esittää joko Tornio- tai Kaakamojoen alajuoksua. Aa
vasaksan ohella Ahtelalle tärkeäksi maisemaksi muodostui Peräpohjolan avara 
maisema, johon hän sai kosketuksen perheen ostettua kesäpaikan noin 10 km 
Torniosta etelään meren rannalta Kaakamosta. Meri ja sen rannikon avaruus 
tulivat tärkeiksi purjehdusta jo nuoruusvuosina harrastaneelle taiteilijalle.237 

Viime jäät kuvaakin pohjoisen merenrannan niukkakasvuista avaruutta. Kevään 
kuvaaminen oli harvinaista Lappi-aiheisissa teoksissa. Ahtela tunsi Torniossa 
syntyneenä ja paljon pohjoisessa liikkuneena kaikki vuodenajat. Monista Lapin 
kävijöistä poiketen hän kaihtoi kesän kuvaamista, sillä kesän vihreää hän piti 
liian täyteläisenä ja korkeintaan kevään vienovihertävä kelpasi hänelle.23

8 Täs
säkin maalauksessa hallitsevina väreinä ovat keltaokran ja sinisen eri vivahteet. 

Tyylillisesti Viime jäät edustaa pintoja pelkistävää syntetismiä, mutta si
vellintyöskentely on pointillista. Maalaustapa muistuttaa hyvin paljon ruotsa
laisen vuosina 1893-1896 toimineen Varbergin koulukunnan taiteilijoiden, eri
tyisesti Karl Nordströmin ja ryhmän läheisyydessä toimineen prinssi Eugenin 
tyyliä. Ahtelan kotikieli oli ruotsi

239 

ja tornionjokilaaksolaisilla oli kiinteät suh
teet Ruotsin puolelle. Kiiruna oli 1900-luvun alun kulttuurikeskus ja kaivoksen 
isännän Lundbohmin luona vierailivat monet ruotsalaiset taiteilijat. Myöhem
min Ruotsin Lappia kuvanneesta Leander Engströmistä tuli Ahtelalle tärkeä 
tuttavuus. Ahtela vieraili maaliskuussa 1919 Engströmin näyttelyssä Helsingis
sä. Hän ihastui teoksiin ja kirjoitti erittäin myönteisen arvostelun. Se julkaistiin 
Ruotsissa ja siitä alkoi ystävyys, joka kesti Engströmin kuolemaan vuoteen 1927 

t
. 240 

as 1. 

Viime jäiden herkkä murrettuihin ja taitettuihin väreihin perustuva vä
risummittelu on sukua Helene Schjerfbeckin 1900-luvun alkupuolen maalaus
ten väreille. Ahtela ja Schjerfbeck tutustuivat henkilökohtaisesti vuonna 1915 ja 
Ahtela julkaisi muutaman vuoden kuluttua taiteilijattaren elämänkerran.241 

Taiteesta kiinnostunut ja paljon lukeva Ahtela on varmasti tuntenut sekä Suo
men että Ruotsin vuosisadan vaihteen taiteen hyvin. Viime jäät -maalauksen 
tiivis tunnelma: syntyy vaaleansiniseslä laivaasta, jolla pilvet näyttävät ajelehti
vnn kuin jäälautat joenpinnalla. Laaja ja alava joenrantaniitty tehostaa avaruu
den tunnetta. Teoksen Ahtela maalasi Eetu Iston valmistamalle pohjalle: 

"' 

237 

238 

239 

240 

241 

242 

"Eetu Iston perikunnnn huutoknupnstn Vojnkknlnstn snin sitten kaksi valmiiksi prepnroitua 
kangasta, molemmat toista metriä leveitä. Niistä ei tarvinnut monta penniä maksaa, kun ei 
ollut \i(pailijoita. Näille suurille kankaille maalasin valmiiden luonnosten pohjalta maise
mat."_,_ 
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Vuonna 1919 H. Ahtela, Helena Schjerfbeck ja Bernhard Häkli muodostivat tai
teilijaryhmän Vapaat, mutta vuosiksi 1924-1941 Ahtela lopetti maalaamisen ko
konaan.m 

Lapin-kuvaus 1910-luvulla ennen itsenäistymistä 

Taiteilijoiden vierailut Lapissa olivat satunnaisia 1910-luvulla. Maailmanpoliit
tisen tilanteen epävakaisuus, Suomen sisäpoliittiset vaikeudet, Venäjän vallan
kumous, Suomen itsenäistyminen ja sitä seurannut kansalaissota vähensivät 
matkustushalukkuutta. Lisäksi maisemamaalaus sai hieman väistyä. 1800-luku 
oli ollut tämän lajin dynaamisinta vaihetta, jolloin Suomi oli jo hahmotettu sekä 
maantieteellisesti että kuvataiteellisestikin.2

" Myös uudet taidetyylit alkoivat
vaikuttaa Suomen taiteessa 1910-luvun myötä. Ne vaativat runsaasti kokeiluja, 
ja niinpä taiteen uudistajat suosivatkin asetelmamaalausta.243 

Lapin-aiheet olivat Juho Kyyhkysen, Gabriel Engbergin ja ruotsalaisen 
Johan Tirenin tuotannon kautta tulleet tutuiksi ja kiinnostaviksi. Kiiruna tai
teellisine pyrkimyksineen oli esittäytynyt Pariisin maailmannäyttelyssä vuonna 
1900. Lisäksi luonnon ja ihmisen yhteyttä korostava uusromantiikka nousi kir
jallisuudessa keskeiseksi. Vasta teollistumisen ja kaupungistumisen myötä he
räsi kaipuun takaisin luontoon ja karu luonto alkoi kiinnostaa. Lapin raikkaan 
ja terveellisen ilmaston katsottiin virkistävän kaupunkien asukkaita.246 Lapissa 
käymättömätkin taiteilijat saattoivat kiinnostua pohjoisista aiheista ja kuvata 
Lappia. 

Pekka Halonen (1865-1933) ei koskaan vieraillut Lapissa.247 Myöskään hä
nen serkkunsa Eemil Halonen ei käynyt Lapissa tehdessään Lappalainen ja poro
reliefin vuonna 1899. Se on voinut Engbergin ja Kyyhkysen teosten ohella saada 
Pekka Halosen maalaamaan teoksen Lappalainen karhunpesällä (teos 50) vuonna 
1912. Maalaus on tiettävästi ainut Halosen Lappia kuvaava maalaus. Aune 
Lindströmin teosluettelo vuodelta 1957 ei tunne muita pohjoiseen liittyviä Ha
losen maalauksia kuin tämän. Lähtökohtana Halosella todennäköisesti oli joko 
Lapissa käyneen taiteilijan teos tai kansatieteellinen valokuva. Teoksen etualalla 
seisoo katsojaan selin peskiin pukeutunut saamelaismies. Maisema on Haloselle 
tyypillistä, selkeää ja pelkistävää talven kuvausta. Se on kuulunut kirjailija
papin Arvi Järventauksen vaimolle Jennylle vielä 1950-luvulla. Järventaus tuli 
Tuusulan kappalaiseksi toukokuussa 1923. Tuolloin siellä asuivat Pekka Halo
sen lisäksi Eero Järnefelt, Jean Sibelius, Juhani Aho, Venny Soldan-Brofelt, J. H. 
Erkko, Eino Leino, F. E. Sillanpää, Juhani Silja ja Eino Kaila.248 Myös tulevan
taiteilijan Aale Hakavan (1909-1995) perhe asui Tuusulassa noihin aikoihin ja 
hänen isänsä Juho Hagberg julkaisi vuonna 1924 Lapin tukkilaiselämään ku-
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vaavan kirjan Jätkän kiruus.249 Lapi11 kirjailijal eiväl vaikuttaneet Lappalainen kar
lnmpesällä teoksen syntyyn, sillä se oli maalattu paljon ennen Halosen ja kirjai
lijoiden tuttavuutta. 

Anna Snellmanin (1884-1962) maalaus Pyhätunturilta (teos 51 ja kuva 21) 
oli näyttelyssä Oulussa syksyllä 1913. Mukana olivat toinen Pyhätunturi
aiheinen teos ja Kemijärven kylätie-niminen maalaus.250 Snellmanin ensimmäinen
puoliso oli metsänhoitaja Torsten Alfred Nysten. Hän itse toimi piirustuksen
opettajana Oulussa vuosina 1911-1913.251 Metsänhoitajan puolisona ulkoilma
elämä oli Anna Snellman-N ystenille lullua ja hän oli vieraillut Lapissa jo vuon
na 1911 tai 1912, minkä tuloksena häneltä oli Suomen taiteilijain 22. näyttelyssä 
mukana teos Yllästunturi.252 Kaikkiaan Oulun seurahuoneen lämpiössä oli 
vuonna 1913 esillä yli 50 teosta, joista öljyjä oli nelisenkymmentä ja loput akva
relleja ja etsauksia. Maalausten aiheet olivat taiteilijattaren opiskelumatkalta 
Pariisista ja Kemijärven seudulta, jossa hän oli viettänyt kesän 1913.253 

Pyhätun
turilta esittää alueen syvintä rotkoa Isokurua, joka on vaikuttava repeämä Kul
takeron ja Ukonhatun välissä. Laakso on Suomen jylhimpiä nähtävyyksiä, sei
nät nousevat jyrkkinä ja kivikkoisina korkeuksiin.254 

Maalauksen sommittelu on hyvin tiivis ja yksinkertainen perustuen kah
teen jyrkkään rinteeseen ja etualan suuriin kivenlohkareisiin. Teoksesta löytyy 
syntetismille tyypillistä ääriviivaa ja tasaisia väripintoja kivien kuvauksessa. 
Rinteen sammalikko on kuvattu miltei jugendmaisen koristeellisesti. Toinen 
rinne ja taivas 011 maalallu impressionislisesti. Kuitenkaan valot ja varjot eivät 
ole oleellisia, vaan vallitsevana on tasainen varjoton valo. Kivien raskaus ja tai
vaan keveys muodostavat latautuneen jännitteen. Anna Snellmanin tiedetään 
maalanneen kesät aina ulkoilmassa ja maisemamaalaus oli hänelle "todellista 
sielunkylpyä". Taiteilijattarelle suhde luontoon oli tärkeä ja hänen mielestään 
"läheinen kosketus luontoon kesäisin uudistaa ihmisen" .255 

Tallinnassa syntynyt Akseli Gallen-Kallelan veljenpoika Arthur Harald
Gallen (1880-1931) vieraili vuonna 1912 ensimmäisen kerran Lapissa, minkä 
tuloksena syntyivät maalaukset Lammikko ja Lapin maisema.

256 Harald-Gallen oli 
vuonna 1913 metsäpäällikkö Arthur Grönlundin luona Savukoskella Kuisjoen 
uittoa seuraamassa.257 Samana syksynä hän esitteli ulkomaan matkojen aikana
maalattuja ja Lapissa tekemiään töitä. Talven Harald-Gallen asui Helsingissä, 
mutta lähti huhtikuun lopulla 1915 maalausmatkalle T ,appiin.25

R Samalla mat
kalla hän vieraili Ruotsissa, Tanskassa ja Norjassa, jossa hän vietti osan kesää.
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Maalauksiaan hän esitteli vuoden 1915 lopulla Tampereella
260 

ja Helsingissä 
vuonna 1916.

261 

Näyttelyluettelon mukaan Harald-Gallen oli kierrellyt Koillis
Lappia vieraillen Sodankylässä, Pelkosenniemen Pyhätunturilla, Kemijärvellä ja 
Sallassa.

262 
Näyttelyssä mukana olivat öljymaalaus Tunturi (teos 51 ja kuva 22 )

ja etsaus Lapin honka (teos 52), joiden aiheet ovat Sallan seudulta. Molemmissa 
teoksissa taiteilija tarkastelee kuvattavaansa läheltä. Tunturi -teos esittää Salla
tunturin lumipeitteistä huippua. Lapin honka on tykkylumen kokoon painama 
puu, joka kuvaa pohjoisen ilmaston ankaruutta, mutta myös Lapin luonnon 
sitkeyttä. 

Vuosisadan vaihteen maisemamaalauksen konventiot ja kirjallinen tausta 

Salme Sarajas-Korte määrittelee neljä erilaista vuosisadan vaihteen maisema
tyyppiä, joista yksi on pohjoinen maisema. Sitä ei ole määritelty tarkemmin 
vaan pohjoinen maisema-aihe ymmärrettiin riittävän erottelevana tekijänä. 
Vuosisadan vaihteen Lapin maisema on hyvin moninainen niin kuin kuvaus
kohteen luontokin on. Yleensä pohjoiset maisemat kuvataan avarampina ja 
luonto karumpana kuin muut Suomen osat. Lisäksi autiutta, pitkiä etäisyyksiä 
ja ilman kuulautta korostetaan pohjoisissa maisemissa. 

Suomalainen maalaismaisema ja talonpoikainen elämänmuoto saivat toi
mia protestina 1890-luvun poliittisesti epävarmassa ja sensuurin leimaamassa 
tilanteessa.

263 
Yleensä Suomen maisemat oli kuvattu 1800-luvun kuvateoksissa

klassismin aikakauden ihanteiden valossa viljeltynä kulttuurimaisemana.26
� 

Kulttuurimaisema oli suosittu erityisesti varhaisessa Lapin-kuvauksessa, mutta 
1890-luvulla luonnonmaisema ja kulttuurimaisema olivat yhtä suosittuja. 1900-
luvulla ennen Suomen itsenäistymistä luonnonmais�ma on tutkimusmateriaa
lissani selvästi suositumpi kuin kulttuurimaisema. Erämaan tai luonnonmaise
man suosio pohjautui kirjallisuuteen. Aleksis Kivi (1834-1872) uudisti kirjalli
suudessa luonnonkuvauksen. Hänen Seitsemässä veljeksessään luonto ei ole enää 
sentimentaalisen ihailun kohde, vaan se toimii veljesten liittolaisena ja suojeli
jana yhteiskuntaa vastaan. Lisäksi hän kuvasi hyvin aidosti ja todentuntuisesti 
suomalaista erämaata ottaen huomioon maiseman keskeiset elementit ja luoden 
niistä selkeän kokonaisuuden.

265 

Kansallinen uusromantikko Juhani Aho (1861-
1921) kirjoitti vuosina 1891-1921 kahdeksan kokoelmaa Lastuja, joiden keskei
nen tekijä on luonto ja joita on pidetty rakkaudentunnustuksena suomalaiselle 
luonnolle.

266 
Hän oli honkien, kuusien, synkän korven kuvaaja ja erämaiden

ylistäjä. 
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Runoilija Eino Leino oli puhdasverinen kansallinen uusromantikko, jonka 
varhaisrunoudcn aineksia olivat rakkaus j.1 luonto.268 Hö.n kirjoitti kaikkiaan
kolme helkavirttä Lapista. Vuonna 1896 aloitti kirjallisen uransa Ilmari Kianto, 
joka tuli aluksi tunnetuksi romanttisena ja kaihomielisenä lyyrikkona. Myö
hemmin hän siirtyi realistisempaan luonnon ja kansankuvaukseen. Kainuun 
maisemat ja luonto nousevat tärkeiksi Kiannon tuotannossa. 

Kuvataiteilijoista Akseli Gallen-Kallela ja Louis Sparre olivat 1880- ja 1890-
luvulla kiinnostuneita koskemattomasta luonnosta ja erämaasta. He tekivät 
maalausn1atkan ensin Keski-Suomen korpiin269 ja myöhemmin pohjoiseen Ka
jaanin ja Kuusamon erämaihin. 1890-luvulla yhtenä pyrkimyksenä oli löytää 
koskematon, alkuperäinen, vapaa ja turmeltumaton luonto ja kansa. 

Suomalaisen kirjallisuuden uusromantiikka ja kuvataiteilijoiden karelia
nismi vaikutti Lapin maisemien suosion nousuun 1890-luvulla. Uusromantiikka 
muutti 1890-luvulla maisema-ihannetta, suomalaiskansalliset pyrkimykset nos
tivat erämaamaiseman esille ja talven koristeelliset kauneusarvot hyväksyt
tiin.270 Juho Kyyhkynen hakeutui etsimään alkuperäistä ja koskematonta luon
toa kotiseutunsa Kemijärven lähiseudun erämaihin. Kalastusta ja metsästystä 
harrastavaa taiteilijaa koskematon luonnonmaisema ei pelottanut. 1900-luvun 
alussa Lapin erämaat alkoivat kiinnostaa muitakin taiteilijoita. 1900-luvun alus
sa kaunokirjallisuus alkoi kuvata Lappia. Suuren yleisön suosioon päässyt teos 
oli vuonna 1914 ilmestynyt Väinö Katajan Koskenlaskijan morsian.

271 Vuonna 1915 
ilmestyi saamelaiskirjailijan Pedar Jalvin Lapin luontoa kuvaavat runot ja kcr· 
tomukset, joissa koskematon, pohjoinen luonto kuvataan kaipuun ja mielen
rauhan kohteena. Hänen tekstinsä eivät tavoittaneet suurta yleisöä ja hän jäi 
suomalaisen julkisuuden ulkopuolelle.2

72 

Vuosisadan vaihteen Lapin maiseman päähuomio tutkimusmateriaalissa
ni on usein laaja ja avara maisema, jossa kaukana tunturien välissä on niitty 
latoineen, laakso jokineen, järvi tai lampi. Tämäntyyppisiä maisemia esiintyi 
tasaisesti 1890-luvulta aina itsenäistymiseen asti. 1890-luvulla keskeisenä ele
menttinä saattoi olla jokin talousrakennus tai suo. Aivan vuosisadan vaihteessa 
porot tulevat osaksi tunturimaisemaa. Tutkimusmateriaalini taiteilijoista Juho 
Kyyhkynen 1900-luvun alussa, Harald-Gallen ja Anna Snellman 1910-luvulla 
ovat keskellä tunturiylänköä tai metsässä ja kuvaavat maiseman jotakin yksi
tyiskohtaa. Vuodenajoista suosituin 1890-luvulla on kesä ja 1900-luvun alussa 
talvi. Talvimaisemat ovat miltei kaikki Juho Kyyhkysen maalaamia. Syksyisiä ja 
keväisiä aiheila suosittiin vain 1900-luvun ensimmäisinä vuosina. 

Panoraamamaisema oli hieman silmäntasolta kuvattua suositumpi 1890-
luvulla. 1900-luvulle tultaessa silmäntaso kuvakulmana ohitti lintuperspektii
vistä kuvatun maiseman ja siitä tuli selkeästi suosituin maiseman tarkastelu
kulma. Yli puolet tutkimusmateriaalini Lapin maisemista on kuvattu käyttäen 
silmäntasoa. Silmäntaso on luonteva, toteava, ehkä todenmukaisin ja todistus
voimaisin kuvakulma. Sitä suosi jo Schefferus 1600-luvulla Lapponia -kirjan ku-
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vituksissa. Sen sijaan elämysmatkailijat Skjöldebrand, Acerbi ja vielä 1890-
luvulla valokuvaaja Inha suosivat panoraamaa. Realismin ja impressionismin 
yleistyessä silmäntasosta tuli suosittu, vastasihan se katsojan normaalia näkö
kulmaa. 

Lapin maisemissa horisontti on suurimmassa osassa teoksista ylhäällä. 
1890-luvulle asti käytettiin mielellään keskelle sijoitettua horisonttia, mutta Al
bert Edelfeltin ja Akseli Gallen-Kallelan vaikutuksesta ylhäälle sijoitettu ho
risontti yleistyi. Horisontin ylös sijoittaminen oli heijastusta 1800-luvun lopun 
yleisestä kiinnostuksesta japanilaiseen puupiirrokseen. Osassa maisemista ho
risontti oli sijoitettu keskelle ja kuva-ala jakautui selkeästi kahteen osaan. Suu
rin osa Lapin maisemista jakautuu sommitelmallisesti kolmeen osaan: etualaan, 
keskiosaan ja taustaan. Usein tällainen kuvatilan jako yhdistyi ylhäällä sijaitse
vaan horisonttiin ja ylhäältä tai silmäntasolta kuvattuun maisemaan. 

Pohjoinen valo ei poikkea Etelä-Suomen valosta määränsä puolesta vaan 
vaihtelevuutensa takia. Suurin osa teoksista on kuvattu keskikesän normaalissa 
päivän valossa. 1890-luvulla Juho Kyyhkynen ja Gabriel Engberg "löysivät" ns. 
varjottoman valon. Se on tasaisen pilvisen päivän valoa tai kesäyön valoa, jol
loin aurinko on sen verran alhaalla, että se luo tasaista yleisvaloa. Tasaisen va
lon käyttöönotto liittyi osaltaan syntetismin kaksiulotteisuuteen. 1900-luvun 
alussa Juho Kyyhkynen alkoi kuvata myös revontulia, usvaista valoa, ilta- ja 
aamuruskoja sekä talven värikästä kaamostaivasta. Hän oli asettunut asumaan 
Kemijärvelle, joten hänen oli mahdollista tarkkailla mitä erilaisempia valaistus
olosuhteita. Kiinnostusta varmasti lisäsi Kyyhkysen Pariisin matka vuonna 
1899-1900, jolloin hän tutustui impressionismiin, symbolismiin ja syntetismiin. 
Myös Gabriel Engberg kiinnitti erityistä huomiota Lapin vaihtelevaan valoon. 

Miljööteorian vaikutus vuosisadan vaihteen lappilaisen 
ihmisen kuvaukseen 

Lukuun ottamatta matkakertomuksiin, kansatieteelliseen aineistoon liittyviä 
piirroksia, Alexander Laureuksen fiktiivistä maalausta Lappalaisia nuotiolla ja 
Anders Ekmanin kahta saamelaiskuvaa ei pohjoisen kansaa ollut kuvattu Suo
men taiteessa ennen Juho Kyyhkystä. Lappilaisuuden rakentumista pohtiessaan 
Veli-Pekka Lehtola korostaa muuttunutta käsitystä identiteetistä. Perinteisesti 
se on ymmärretty valmiiksi ja pysyväksi traditioksi. "Aidon" identiteetin ole
tettiin säilyvän kätkettynä henkilön tietoisuudessa kuten "aidon" suomalaisuu
den ja vaativan kaiken vieraan ja ulkopuolisen poistamista kuten "vieraan" 
ruotsalaisuuden tai saamelaisuuden. Uuden näkemyksen mukaan identiteetti 
on jatkuva prosessi. Taide ei kuvaa olemassa olevaa identiteettiä, vaan se kai
ken aikaa rakentaa ja tuottaa sitä. Kirjailijoilla ei ollut valmista identiteettiä, 
vaan heillä se oli kertomuksina, tarinoina ja historioina, mutta he myös loivat 
teoksissaan uutta lappilaista identiteettiä. Se oli monisuuntaista keskustelua 
olevan ja liikkuvan todellisuuden välillä.273 Samalla tavoin myös Juho Kyyhky
nen joutui rakentamaan Lapin ihmiskuvauksen erilaisista lähtökohdista, joita 
historian lisäksi olivat 1890-luvulla vallalla olleet ihmiskuvauksen eri tavat ku-
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ten karealianistinen kansanelämän kuvaus, Hippolyte Tainen miljööteoreetti
nen näkemys ja ulkuilmarnaalaw-;. 

1800-luvun lopulla ranskalaisvaikutteinen realismi tuli suosituksi myös 
suomalaisten taiteilijoiden keskuudessa. Yksi realismin taustalla vaikuttanut 
oppirakennelma oli Hippolyte Tainen miljööteoria, jonka hän esitteli vuonna 
1866. Se tuli suomalaisille taiteilijoille tutuksi jo vuonna 1875 Eliel Aspelinin 
esitellessä Tainen ajatuksia. Kirjoittaessaan vuonna 1884 ranskalaisesta kirjalli
suudesta Helena Westermarck määritteli realistisen taidekysymyksen, jonka 
keskeisiä käsitteitä oli luova tahto. Sen tavoitteina olivat tyyli, karakteri ja Lyyp
pi. Käsitepari tyyppi ja karakteri esiintyivät useita kertoja 1800-luvun lopun 
taidekirjoittelussa. Vuonna 1887 Arvid Järnefelt kirjoitti realistisesta ihmisku
vauksesta venäläisen kirjallisuuden valossa. Hänen mukaansa hallitsevinta ja 
syvintä oli karakteri, joka antoi asioille ja tapahtumille muodon. Taiteilijan oli 
löydettävä karakteristinen tyyppi, jonka avulla hän saavuttaisi katsojan tai lu
kijan kiinnostuksen ja joka tarjoaisi hänelle samastumiskohteen.274 

Taine muodosti teoriansa luonnontieteissä vallinneen darwinismin poh
jalta. Miljööteorian mukaan ihminen oli lähinnä ympäristönsä ja aikakautensa 
tuote. Kuvattavan suhde ympäristöön oli otettava huomioon. Taiteilijan tuli 
löytää kunkin aikakauden ja tilanteen hallitsevat ja karakteriset luonteenpiirteet 
sekä niitä vastaavat tyypit.275 Samaiseen miljööteoriaan pohjautui realismin 
muotokuvatyyppi, ns. miljöömuotokuva. Malli oli kuvattava sellaiseen ympä
ristöön, joka antoi hänen karakterilleen suurirmna11 mahJollisen lodenmukai
suuden. Taiteilijan oli tehtävä hänestä tosi sekä yksilönä että tyyppinä.

276 

Miljööteorian mukaan luotu taide edusti "perusrealismia". Mutta 1800-
luvun lopulla vaikulli myös ulkoilmamaalaus. Se oli maalauksellisempi kuin 
Tainen teoriasta kehittynyt realismi. Lisäksi impressionismin individualistinen 
todellisuuskuvaus eli rinnan realismin objektiivisuutta korostavan kuvaustavan 
kanssa.277 Kansanelämän kuvaukseen mukaan tulivat työ- ja arkielämä. Kan
sanpuvut kansanomaisuuden ilmentäjinä väistyivät itse toiminnan tullessa kes
keiseksi. Ympäristön lisäksi taiteilijat etsivät aitoa kansanomaisuutta kuvattavi
ensa ilmeistä ja eleistä.278 

Suomalaisen kansantyypin ja kansankulttuurin juurien 
etsintä vei joukon taiteilijoita Karjalan laulumaiUe. Tämä vuoden 1890 tienoilla 
herännyt karelianismi oli realistisen kansanelämän kuvauksen romantisoitu 
jalke. Realismi, fennornania ja alkava symbolismi yhtyivät nimenomaan kare
lianismissa. Sen huippukausi ohitettiin jo vuoden 1896 vaiheilla, vaikka se kesti 
vuosisadan vaihteen yli.279 

Realistisen miljöömuotokuvan rinnalle nousi 1890-luvun myötä symbolis
tinen ihmiskuvaus, jolle oli tyypillistä sielullinen intensiteetti. Tämä voimakas 
sielullisuus pakotti katsojan syventymään kuvattavan sisäiseen maailmaan. Nyt 
taiteilijan oli löydettävä mallinsa sisäinen persoonallisuus ja korostettava hänen 
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henkisyyttään. Suomalaisen kansanelämänkuvauksen oli helppo laajentua 
symbolismin suuntaan.

280 

Juho Kyyhkynen kuvasi lukuisissa maalauksissaan Lapin ihmisiä vuosi
sadan vaihteessa. Opiskeluaikana hän tutustui karelianismiin ja piirsi jopa ru
nonlaulajan Larin Parasken muotokuvan. Karelianismi tuntui hänestä kuitenkin 
liian vieraalta, ja niinpä Kyyhkynen valitsi aiheekseen saamelaiset. Uusroman
tiikan erämaan ihailu ja aidon, viattoman ihmisen etsintä vaikuttivat hänen ai
hevalintaansa. Hänen oma identiteettinsä liittyi lappilaiseen talonpoikaiseen 
uudisraivaajakulttuuriin, jota hän kuvasi muutamissa maalauksissa. Kalastusta 
ja metsästystä harrastavana hän liikkui paljon luonnossa, joten hän ymmärsi 
saamelaiskulttuuria ja sen suhdetta luontoon. Saamelaiset edustivat hänelle sitä 
alkuperäisväestöä, aitoa kansaa, jota muut etsivät suomalaisesta talonpojasta tai 
karjalaisuudesta.

281 

Ensimmäisen matkansa Inariin hän teki vuonna 1897 lope
tettuaan taideopinnot. Hän oli kiinnostunut saamelaisista ja hän jopa opiskeli 
vuoden 1902 tienoilla saamen kieltä.282 

Tutkimusmateriaalissani Lapin-aiheisissa maalauksissa muotokuvat ja 
toiminnalliset henkilökuvat olivat aiheensa puolesta suosituimpia 1900-luvun 
ensimmäisinä vuosina kuin muina jaksoina, mikä johtuu Juho Kyyhkysen kiin
nostuksesta aiheeseen. Vuosina 1900-1909 maalattiin ihmistä esittäviä teoksia 
yhteensä kymmenen, joista kahdeksan oli Kyyhkysen maalaamia, kaksi Gabriel 
Engbergin ja yksi Eetu Iston. Selkeitä muotokuvia oli kolme, Juho Kyyhkysen 
Lappalaistyttö ja Saamelaisnainen ja lapsi sekä Gabriel Engbergin Madonna Lap
ponica. Saamelaisia suomalaisista erottelevina piirteinä pidettiin 1900-luvun al
kupuolella leveää ja litteää nenää, ulkonevia poskipäitä, pieniä tummanruskeita 
silmiä ja mustaa tukkaa. Lisäksi heidän kasvonsa olivat leveämmät ja litteäm
mät kuin suomalaisilla. Sekä Kyyhkynen että Engberg halusivat ilmeisesti ku
vata saamelaista kansantyyppiä, sillä heidän malleillaan on pyöreät kasvot ja 
korkeat poskipäät. Silmät on kuvattu pieniksi ja ruskeiksi. Sen sijaan saame
laisten luonteeseen liitettyä juroutta, raskautta ja mongolipiirteiden aiheutta
maa rumuutta ei muotokuvissa ole. Molemmat taiteilijat tapasivat saamelaisia, 
minkä vuoksi stereotypiat katosivat antaen tilaa yksilöllisille piirteille. Juho 
Kyyhkysen Lappalaistyttöä esittävä maalaus on onnistunut kuvaus pienen tytön 
herkistä ja pehmeistä piirteistä. 

Kyyhkysen toiminnallisissa henkilöku vissa kuten maalauksissa Pororaito, 
Lappalainen ja poro ja Porolla-ajoa, on jäänteitä 1800-luvun alun runebergilais
topeliaanisesta ihanteellisuudesta ja vuosisadan lopun uusromantiikan vaiku
tusta. Tämä ilmenee taiteilijan tavasta kuvata saamelaiset luonnon keskelle ja 
korostaa heidän tasapainoista ja harmonista suhdettaan ympäröivään luontoon. 
Ympäristön ja vaatetuksen pikkutarkkaan kuvaukseen vaikuttivat kansatieteen 
korostuminen ja Tainen miljööteoria, jonka mukaan taiteilijan oli otettava ym
päristö huomioon. Sen oli tuettava kuvattavan olemusta ja luotava siihen us
kottavuutta, mikä näkyy myös Gabriel Engbergin maalauksessa Lappalaisnainen 
kodassa. Vuosisadan vaihteen symbolistiset piirteet näkyivät lähinnä tyylittele
vämpänä maalaustapana. Ihmisen yksinäisyys ja ympäristön autius tulevat 
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esille Kyyhkysen maalauksessa Lappalainen ja poro. Maisema ei luo pelottavaa 
taustaa, vaan mies ja tunturiylänkö ovat yhtä. Matkalainen on pysähtynyt sy
tyttämään piippunsa. 

Juho Kyyhkynen ja Gabriel Engberg pyrkivät saamelaisia esittävissä 
muotokuvissa ja toiminnallisissa henkilökuvissa kansatieteelliseen tarkkuuteen. 
Heidän opintojensa alkuajan opettaja S. A. Keinänen oli kiinnostunut kansan
kulttuurista ja Karjalan alueen vaatteista tallentaen niitä akvarelleihinsa. Lisäksi 
Gabriel Engberg harrasti talonpoikaisesineiden keruuta. Syyskesästä 1903 hän 
oli pii1"länyl kansanomaisia esineitä ja koristeaiheita Ruovedellä.

283 Heidän et
nografiseen kiinnostukseensa vaikuttivat Suomen Muinaismuistoyhdistyksen 
järjestämät kansatieteelliset retkikunnat, joiden tarkoituksena oli inventoida eri 
maakuntien taidemuistomerkkejä. Näitä kesäisiä inventointimatkoja järjestettiin 
vuosina 1871-1902 kaikkiaan kahdeksan. Taiteilijoina näillä retkillä olivat muun 
muassa Albert Edelfelt ja Gunnar Berndtson. Näillä yli 300 akvarellilla ja piir
roksella oli suuri kulttuurihistoriallinen merkitys niin taiteilijoiden näkemyk
selle kuin suuren yleisön tietoisuudelle. Matkoilla kerättyä aineistoa esiteltiin 
vuoden 1900 Pariisin maailmannäyttelyssä.

28
' Kansatieteilijä U. T. Sirelius pyysi

Gabriel Engbergiä hankkimaan 200 markalla Lapin kansatieteellistä esineistöä 
Kansallismuseon kokoelmiin vuoden 1905 Lapin-matkalta.

285 Vuonna 1908 Eng
bergin kansatieteellinen toiminta sai ammattimaisen luonteen, kun hänestä tuli 
Hämeen museon hoitaja.286 

Vuonna 1893 julkaistussa Suomi 19:nnellä vuosisadalla oli kuva pororaidos
sa matkaavista ja kodan edustalla olevista saamelaisista. Muutoin saamelaiset ja 
Lappi eivät saaneet tässä kirjassa paljoa huomiota osakseen. Teos oli suunnattu 
ulkomaalaisille, joille piti antaa kuva vaikeiden olosuhteiden keskellä elävistä 
suomalaisista, jotka kaikesta huolimatta olivat kehittäneet elinkeinoelämänsä 
eurooppalaiselle tasolle. Poroja paimentavat saamelaiset sopivat eksoottiseksi 
kuriositeetiksi, mutta "teknistyneiden" suomalaisten sukulaisiksi heitä ei kel
puutettu. 

Vanhemman ruotsalaistaiteilijan Johan Tirenin teokset vahvistivat Kyyh
kysen realistista maalausotetta ja uskoa aiheen arvokkuuteen. Tirenin tendens
sinomainen maalaustapa ei kuitenkaan soveltunut suomalaiseen kansanelä
mänkuvaukseen. Norjassa ja Ruotsissa oli vuosisadan vaihteessa yhteiskunnan 
epäkohtia esittelevää rcnlismin, johon Johan Tirenin saamelaiskuvauksel kuu
luivat. Suomessa poliittinen tilanne ohjasi realismia kansallisiin aiheisiin, joiden 
tarkoitus oli lisätä yhteenkuuluvuuden lunnetta ja vahvistaa kansallista identi
teettiä. 

Saamelaiskulttuuri ei oikein soveltunut venäläistämispolitiikan kanssa 
kamppailevaan suomalaiseen nationalismiin, jossa suomalainen talonpoikais
kulttuuri edusti kansallista kulttuuria. Saamelaiskulttuurihan ymmärrettiin pe
rusolemukseltaan alemmalla kehitystasolla olevaksi paimentolaisuudeksi. Kir
jallisuuden 1800-luvun Lapin-kuvausten oleellinen piirre oli suomalaisen 
maanviljelijän ja saamelaisen poropaimentolaisen perustavanlaatuinen ero. Se 
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liittyi kiinteästi suomalaisen identiteetin rakentamiseen. Suomen kansan kult
tuurinen tehtävä oli maanviljelyksen ulottaminen pohjoisemmaksi kuin muu
alla Euroopassa. 

Suomessa ainoana vaihtoehtona nähtiin saamelaisten asteittainen sulau
tuminen suomalaisväestöön. Tavoitteena oli saamelaisten nostaminen kulttuu
rittomasta paimentolaiskansasta viljelijäväestön historiaa ja kulttuuria luovalle 
asteelle.

287 

Heitä ei pidetty Suomen kansaan kuuluvana, ei edes suomalaisten 
sukulaiskansana. Zacharias Topelius asetti saamelaiset, mustalaiset ja juutalai
set Suomen kansan ulkopuolelle syksyn 1871 luennollaan perustellen näke
mystään sillä, että näillä väestön ryhmillä oli oma erillinen historiansa.288 Natio
nalismin läpitunkema sivistyneistö ei ymmärtänyt alistavansa saamelaisväes
töä, olihan Topelius Maamme kirjassa kuvannut heidät onnellisiksi ja osaansa 
tyytyviksi. Juho Kyyhkysen suhde saamelaisiin oli ihaileva, eikä saamelaiskie
len opinnoista huolimatta hänen suhteensa saamelaiseen elämäntapaan ehtinyt 
muotoutua syvälliseksi. Kyyhkysen ja Engbergin saamelaiskuvissa välittyy kat
sojalle oikea kuva vaatteista, asumisesta ja liikkumisesta. Parhaimmista teok
sista välittyy saamelaisten syvä ja harmoninen suhde luontoon. 

Kyyhkysen Valistukselle tekemä opetustaulu Lappalaiskylä esittää yhteisön 
sellaisena kuin se haluttiin suomalaisille tarjota: siistinä ja hyvin organisoituna 
taajamana, joka ei enää ollut kaukana suomalaisesta maalaiskylästä. Inarin vä
estörakenne oli muuttunut aika tavalla 1800-luvun myötä. Vuonna 1820 paik
kakunnan väkiluku oli 453, joista saamelaisia oli 404 ja suomalaisia 49. Vuoteen 
1900 mennessä väestön kokonaismäärä oli 1384, joista saamelaisia oli 799 ja 
suomalaisia 585. Saamelaisten määrä oli kaksinkertaistunut, mutta suomalais
ten määrä oli kasvanut 12-kertaiseksi. 1880-luvulta alkaen poropaimentolaiset 
alkoivat asettua paikoilleen ja hankkia asuinpaikkansa Inarissa. Porohoitoalu
een supistumisen jälkeen muuttuivat saamelaisten asumistavat. Enää ei liikuttu 
koko perheen voimin, vaan perhe asui kiinteästi talossa hoidellen lehmiä ja 
lampaita. Varsinaisia poropaimentolaisia oli vuonna 1903 enää verrattain vä
hän: Inarissa 23 perhettä eli 118 henkeä ja Utsjoella 6 perhettä eli 28 henkeä. 
Muut olivat ottaneet tilan ja heidät kirjattiin uudistilallisiksi tai torppareiksi.28

9 

Näin suomalaisten toive paimentolaisten "sivistymisestä" tapahtui ja sitä 
Kyyhkysen Lappalaiskyläkin kuvaa. 

Inarin ja Sodankylän saamelaisalueet sekä Koillis-Lapin tunturit 
kuvauskohteina 

Lapin keski- ja itäosa eivät olleet suosittuja kohteita ennen 1890-lukua. Ro
vaniemellä vieraili 1700-luvulla vain satunnaisia matkalaisia. 1870-luvulla pääsi 
tietä myöten Kemistä Rovaniemen kautta aina Kemijärvelle ja kievarilaitos 
huolehti matkustajien hyvinvoinnista, mikä hieman lisäsi kiinnostusta aluetta 
kohtaan. Rautatien saavutettua Rovaniemen vuonna 1909 Rovaniemestä tuli 
Torniota tunnetumpi Lapin-matkojen alkupiste, viimeinen sivistyksen linnake. 
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Ounasvaara oli jo 1800-luvulla lunnettu juhannuksen viettopaikka. Juhlien yh
teyteen liitettiin juhannusmarkkinat, joista 1900-luvun alussa kehittyi varsinai 
set aurinkojuhlat.290 Suosittua kuvataiteen aihetta Ounasvaarasta ei tullut ja Ro
vaniemi olikin monelle kauttakulkupaikka matkalla pohjoisemmaksi ja kohti 
mielenkiintoisempia kuvauskohteita. 

Taloudellinen kasvu ja liikenteen kehityksen painopiste siirtyivät Länsi
Lapista idemmäksi kohti Koillis-Lappia, mikä lisäsi alueen kiinnostavuutta. 
1870-luvulta alkaen savottakaudet lisäsivät väestömäärää Lapissa, ja uusia tiloja 
perustettiin.291 Taloudellinen kasvu leimasi vuosisadan vaihdetta ja 1900-luvun 
alkuun mennessä muodostui suhteellisen hyvinvoipa maatalous-Lappi, jolle 
karjataloudesta tuli tärkeä tulonlähde Pelkosenniemen, Kemijärven ja Sallan 
alueelle.292 Maanteiden kunto oli kehno Lapissa ja kyytimatkustajan päivävauhti 
oli noin 100 km. Vuoteen 1910 mennessä maantiet Rovaniemeltä Sallaan, So
dankylään ja Kittilään olivat valmiita293

, mikä vahvisti Rovaniemen asemaa La
pin liikenteen keskuksena. Vuonna 1911 aloitettiin Sodankylän ja Inarin välisen 
tieosuuden rakentaminen, mutta se jäi keskeneräiseksi Jäämeren tien takia.294 

Tätä tietä Ivalosta Petsamon Liinahamariin rakennettiin vuodesta 1916 vuoteen 
1933.295 Inari-Ivalon alueella oli käytössä kuitenkin vanhoja kulkuteitä 1900-
luvun alussa kuten ratsutie Kittilästä Inarin kautta Utsjoelle ja talvitiet Luirojär
veltä Pielpajärven kautta Avjavarreen ja Peltojärveltä lähelle Muddusjärveä.'% 
Vuoteen 1938 mennessä kuitenkin koko Inarin alueella oli vain 187 kilometriä 
maanlielä.297 

Suomen Matkailijayhdistys julkaisi vuonna 1888 oppaan Matkasuuntia

Suomessa, jossa oli yksityiskohtainen kuvaus Tornio-Aavasaksa -reitistä. Vuo
den 1889 julkaisussa esiteltiin Inarin Lapin tärkeimmät kulkureitit, niin maan
tiet ja postitiet kuin myös vesireitit Kemistä aina Ivaloon ja Tenolle saakka. Yh
distys ei kuitenkaan mainostanut Lappia, sillä siellä ei ollut majoituspaikkoja 
eikä muitakaan palveluja. August Ramsay suositteli vuonna 1895 ilmestyneessä 
matkaoppaassaan Lappia vain vaivoihin ja rasituksiin tottuneille matkaajille, 
sillä tiet olivat mitättömiä, joskus miltei näkymättömiä polkuja, suoteitä ja per
kaamattomia koskia.298 Verrattuna edellisiin vuosikymmeniin liikkumis- ja ma
joitusedellytykset olivat kuitenkin parantuneet huomattavasti Lapissa 1890-
luvulle tultaessa. Suomessa kiinnostus kotimaanmatkailua kohtaan lisääntyi 
vuosisadan vaihteessa. Se oli erityisesti varakkaimman väestönosan harrastus. 
Matkailijoiden määrä kasvoi vuoteen 1916, jolloin poliittiset olot pysäyttivät 
kasvun muutamaksi vuodeksi.299 
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Lapin matkailu ei 1900-luvun alussa ollut kehittynyttä, eikä Rovaniemeltä 
ollut pohjoiseen säännöllistä autoliikennettä. Vuonna 1910 Helsingissä pide
tyillä matkailijapäivillä ehdotettiin, että Ounasvaarasta kehitettäisiin talviur
heilukohde, olihan siellä hiihtomaastojen lisäksi napapiiri, porot ja revontulet. 
Lapin matkailu alkoi 1920-luvulla Jäämeren tien rakentamisen myötä.300 

Lapista kiinnostuneet tiedemiehet eivät kavahtaneet vaivalloisiakaan ret
kiä, ja lähes jokainen kasvi- ja eläintieteilijä teki ainakin yhden matkan Lappiin 
1800-luvun lopussa. Useimpien matkat keskittyivät Enontekiön ja Inarin alu
eelle.301 Metsäntutkimus alkoi ja Lappiin liittyvä kansatieteellinen tutkimus oli
vilkasta. Kaikkiaan yhdeksään julkaisua painettiin 1910-luvulla, 302 mikä osoittaa
Lappia ja saamelaisia kohtaan tunnetun kiinnostuksen kasvua. Myös Euroopas
sa oltiin kiinnostuneita pohjoisen eksoottisesta kansasta. Vuonna 1910 Inarin 
saamelaisia oli mukana saksalaisen Hagenbeckin sirkuksen kiertueella.303 

Lapin tutkimuksen, talouden ja liikenteen painopisteen siirryttyä Tor
nionjokilaaksosta idemmäksi 1890-luvulla Länsi-Lappi ei enää kiinnostanut 
taiteilijoita. Turtolassa sukulaisvierailulla ollut Westerholm ja alatorniolainen 
Isto kuvasivat 1900-luvun alussa Aavasaksaa. Ylimuoniolainen Töyrä maalasi 
ensimmäisen Luoteis-Lappia esittävän työn kuvatessaan kotikylänsä kellaria. 
Muuten taiteilijoiden maalausretket suuntautuivat Inarin erämaihin, Sodanky
län maisemiin, Pyhätunturille, Kemijärven jokimaisemiin, Kuolajärvelle ja Sal
latunturille. Maamme kirja ja Suomi 19:nnellä vuosisadalla esittelivät Ivalon ja Ina
rin aluetta sekä kuvasivat saamelaisia. Valokuvaaja I. K. Inha vieraili kesällä 
1892 Pyhätunturilla ja Sallatunturilla. Samana vuonna hän esitteli Suomi
aiheisia valokuviaan Helsingissä ja muutaman vuoden kuluttua ne julkaistiin 
teoksessa Suomi kuvissa. Näin Koillis-Lapin huomattavimmat tunturit esittäy
tyivät yleisölle. Liikenneolojen parantumisen takia näille Koillis-Lapin tuntu
reille oli helppo matkustaa. Lisäksi kestikievarijärjestelmän takia tarjolla oli 
jonkin verran majoituspaikkoja. 

Juho Kyyhkysen laaja tuotanto toi Inarin ja Koillis-Lapin maisemia tutuik
si vuosisadan vaihteessa, sillä hän osallistui teoksillaan pari kertaa vuodessa 
yhteisnäyttelyihin Helsingissä. Lisäksi hän osallistui silloin tällöin Viipurin ja 
Turun taiteen ystävien näyttelyihin. Myös Gabriel Engberg teki erityisesti Ina
rin aluetta tunnetuksi Tampereen seudulla pitämiensä yksityisnäyttelyiden vä
lityksellä. 
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Lappi suomalaisessa taiteessa itsenäistymisestä talvisotaan 

Vuosisadan vaihteen jälkeen alkanut taloudellinen kasvu pysähtyi 1910-luvun 
lopussa. Ensimmäisen maailmansodan aikana Lappi oli tärkeä sotatarvikkeiden 
kuljetusreitti, sillä Venäjän ainut yhteys muihin ympärysvaltoihin oli Jäämeri. 
Muurmanniin laivalla tuodut tavarat kuljetettiin kahta reittiä pitkin Suomen 
pohjoisimmille rautatieasemille Karunkiin, jonne rata jatkettiin Torniosta vuon
na 1915 kuljetuksen helpottamiseksi,3°• ja Rovaniemelle. Läntinen reitti hyödyn
si Muonion- ja Tornionjokea. Itäinen reitti kulki Muurmannin pääradalta kul
jetuksia varten tehtyä pistorataa pitkin Kantalahden asemalle, josta tarvikkeet 
kuljetettiin maanteitä myöten Rovaniemelle.305 Suomen itsenäistymisen myötä 
nämä kuljetukset päättyivät. 

Heti Suomen sisällissodan alussa 1918 valkoiset valtasivat Pohjois
Suomen aina Vaasa-Kuopio-linjalle ja punaiset pakenivat Venäjän puolelle. 
Huhtikuun lopulla valkoisten joukot ajoivat punaiset ja heitä tukeneet venäläi
set Muurmannin radalle, jossa heillä oli yllättäen vastassa ympärysvaltojen, 
etupäässä englantilaisten sotilaiden muodostamat joukot: nämä pitivät valkoi
sia vihollisinaan heidän saksalaisyhteyksiensä vuoksi.306 Sisällissodan aiheutta
ma katkeruus leimasi seuraavien vuosikymmenien sisäpolitiikkaa. Lapissa eri
tyisesti ajanjakso 1919-1945 oli poliittisesti rauhatontil jcl repivää aikaa. Mosko
vassa perustetun Suomen kommunistisen puolueen sotilaslinja organisoitui 
vuonna 1919 Lapissa ja seuraavana vuonna toiminta tehostui jälleen. Miehiä 
koulutettiin ja aseita tuotiin Kuofajärven kautta Neuvostoliiton puolelta. Hel
mikuussa 1922 syttyi ns. läskikapina, jossa Jahvetti Moilasen eli Johan Myyry
läisen eli Juuso Materon johdolla takavarikoitiin Savukosken Värriön tukki
työmaalla Kemi Oy:n omaisuus. Noin 250 ihmisen joukko, osa naisia ja lapsia, 
siirtyi Neuvostoliiton puolelle.307 1910-luvun lopulla Lapin pohjoisissa osissa oli 
hätätila ja espanjantauti riehui surmaten muun muassa 10 % Inarin kunnan vä
estöstä vuosina 1918-1920.308 

Helmikuussa 1918 Venäjän neuvostohallitus lupasi liittää Petsamon alu
een Suomeen, mikä vahvistettiin lopullisesti Tarton rauhassa 1920, jolloin Suo
mi sai Petsamon alueen luopumalla Repolasta ja Porajärvestä Vienan Karjalas
sa. Jo vuonna 1864 Rajajoen asetehtaan alue oli erotettu Suomesla ja korvauk
seksi Suomen piti saada VuoremijoPn ja Ka lastajasaarennon välinen rantakais
tale. Asiasta annettiin keisarillinen asetus, mutta luovutusta ei suoritettu heti ja 
asia unohtui.309 

Vuoden 1918 tielaki velvoitti valtion huolehtimaan yleisistä teistä ja siirsi 
maanteiden rakentamisen valtiolle, tie- ja vesirakennushallitukselle. 1920-luvun 
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alussa uusia teitä rakennettiin vain Pohjois-Suomeen.
310 

Koko maan mittavin 
tienrakennus oli Ivalosta Petsamoon johtavan ns. Jäämeren tien teko, jonka pi
tuus oli 236 km. Työt oli aloitettu jo vuonna 1916, mutta Venäjän vallankumous 
ja Suomen itsenäistyminen katkaisivat hankkeen.

311 Muutoinkin Lapin tieverk
koa tihennettiin ja Ivalon ja Inarin välinen tie valmistui vuonna 1925. Lapin län
si-itä-suuntainen liikenne helpottui, kun vuosina 1920-1925 rakennettiin maan
tieyhteys Tornionjokilaakson ja Kemijokilaakson välillä.

3I2 
Kaiken kaikkiaan 

vuodet 1917-1920 olivat kriisiaikaa, jolloin nuoren tasavallan oli opeteltava sei
somaan omilla jaloillaan.313 

Lapin-kuvaus 1910-luvun viimeisinä vuosina 

Pohjanmaan lakeuden ja ihmisten kuvaaja Eero Nelimarkka (1891-1972) maalasi 
vuonna 1918 kaksi Petsamoon liittyvää henkilökuvaa, Petteri Morottaja (teos 54 
ja kuva 23) ja Lapin jääkäri, Eero Nelimarkka (teos 55). Ne heijastavat aikakauden 
poliittista tilannetta ja ilman sisällissotaa ne olisivat jääneet maalaamatta. Neli
markka oli maailmankatsomukseltaan uskonnollinen ja isänmaallinen. Hänen 
isänsä oli ollut tunnettu suomalaismielisyydestään. Velipoika Nestori Haimari 
osallistui sisällissotaan valkoisten puolella ja hän kaatui Oulun valtauksessa 
helmikuussa 1918. Eero Nelimarkka tunsi velvollisuudekseen osallistua sotaan 
ja hän liittyi Lapin jääkäripataljoonaan. Taiteilijaystävänsä Jalmari Ruokokos
ken (1886-1936) kanssa hän lähti huhtikuun alussa kohti pohjoista. Nelimarkka 
toimi pataljoonan esikunnan jäsenenä, etappipäällikkönä ja lääkintämiehenä.

314 

Hän lienee tutustunut K. M. Walleniukseen, jonka vastuulla oli koko Pohjois
Suomen sotatoimet. Lapin jääkäri pataljoonan tarkoituksena oli punaisten takaa
ajo ja Petsamon haltuunotto, mutta suomalaiset saivat vastaansa englantilaiset 
joukot. Lapin jääkäripataljoonan oli kiireesti peräännyttävä etelään ja Neli
markka palasi jo toukokuun lopulla takaisin Härmään. Saman vuoden elokuus
sa Suomen senaatti myönsi Eero Nelimarkalle vapaudenristin sotilasansioista.313 

Alun alkaen Eero Nelimarkka oli halunnut osallistua Petsamon retkelle 
taiteilijana tai kartanpiirtäjänä. Todellisuudessa hän ehti maalata vain muuta
mia tauluja.316 

Muotokuva Petteri Morottajasta esittää saamelaismiestä, joka toimi 
oppaana vuoden 1918 Petsamon retkellä.317 

Hänet on kuvattu profiilissa armei
jan lippalakki päässään. Nelimarkan pohjalaiskuvaukissa 1910-luvun lopulta on 
samanlainen yksinkertainen esitystapa kuin Petteri Morottajaa esittävässä maa
lauksessa. Kulttuuriantropologia ja luonnontieteen myötä kehittyneet rotuteori
at olivat Eurooppa-keskeisiä. 1800-luvulla ei Afrikan mustaa väestöä pidetty 
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ihmiskuntaan kuuluvana ja joskus epäilliin saarnelaistenkin ihrnisyyttä.318 Ulis
Lc1geruladin Maanlieleen oppiki,jall saarnelaiskuvaus vuodelta 1904 korosti saa 
melaisten mongolipiireitä: 

"lyhyt vartalo, leveiit litteiit kasvot, ulkonevat poskipiiiit, leveii litteii nenii, pienet tumman
ruskeat silmiit, musta suom tukka ja 111ielenlaatu11sa on raskas ja juro". 31

" 

Mongoleilla oli Euroopassa huono maine. Yleensä Suomessa uskottiin ja toivot
tiin saamelaisten luopuvan alkeellisista elinkeinoistaan ja siirtyvän kehit
tyneemmän ja arvostetumman suomalaisen talonpoikaiskulttuurin piiriin.3

20 

Eero Nelimarkan saamelaismuotokuva Petteri Morottajasta heijastaa assimilaa
tiota korostavaa ajattelua. Morottajalla on saamelaisiin liitetyt ulkoiset piirteet 
kuten korkeat poskipäät, litteä nenä ja pienet silmät. Hänet on kuvattu valkoi
sen Suomen sotilasasussa, mikä osoittilil henkilön sulautuneen erilaisista ihmi
sistä koostuvaan suomalaiseen yhteiskuntaan ja korostaa itsenäisen Suomen 
yhtenäisyyttä. 

Valtaosa kuvataiteilijoista oli pysytellyt kokonaan sivussa sisällissodasta ja 
siihen johtaneista poliittisista tapahtumista. Harvat halusivat tai uskalsivat suo
raan kuvata tapahtumia tai sisällissodan herättämiä henkilökohtaisia tunte
muksia.321 Pohjalaisen suorasukaisesti Eero Nelimarkka kuvasi oman paikkansa 
sisällissodassa maalauksessaan Lapin jääkäri. Taiteilija on kääntänyt vartaloaan 
niin, että oikean käden valkoinen käsivarsinauha tulee kuvassa keskeiseksi. 
Uhmakasta asentoa täydentää tiukkailmeinen ja päättäväinen katse, joka on 
suunnattu kohti katsojaa. Taiteilijalla on suojeluskuntavaatteet, lipallinen soti
laslakki ja takki, jonka rintamuksessa ovat ansiomerkit. Punainen nauha kertoo 
Suomen senaatin 11.8.1918 myöntämästä IV luokan Vapauden rististä ja sininen 
nauha on samana vuonna myönnetty Vapaussodan muistomitalin nauha.322 

Maalaus muistuttaa 1800-luvun lopun miljöömuotokuvia. Pelkistetty tausta 
viittaa Petsamon karuun luontoon ja hämärinä siluetteina erottuvat sotilaat ret
ken luonteeseen. Omakuva on enemmän taiteilijan persoonallisuutta korostava 
kuin varsinaisesti Lappia kuvaava, mutta se esittelee yleensä suomalaisten ko
lonialistista suhtautumista Petsamoon. 

Itseoppinut taiteilija ja pienviljelijä Einari Junttila (1901-1975) aloitti maa
laamisen kansakoulun jälkeen 1910-luvun puolivälissä, mutta taiteilijana hän 
tuli suuren yleisön tietoisuuteen vasta 1930-luvulla. Hän oli todennäköisesti 
saanut ensimmäiset värinsä metsänhoitaja A. E. Järviseltä, sillä Lämän vaimon 
kotitalo sijaitsi aivan Junttilan naapurissa.323 Junttilan maalausten aiheina olivat
hänen kotikylänsä Kittilän maisemat. Erityisesti Levi-, Kumpu- ja Aakenus
tunturi sopivat jalkaisin patikoivan taiteilijiln Giheiksi.324 Joskus aiheina olivat
hauskat sattumukset kuten vuonna 1919 maalatussa akvarellissa Markkinoilta 
paluu (teos 56). Teokseen on kuvattu markkinoilta tullut isäntä, joka pitkään 
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kotimatkaan kyllästyneenä on juonnut markkinatuliaisensa tai on ollut useam
man päivän "maalikylässä". Koti pihalle on karautettu porolla ja kun pitäisi 
mennä tupaan, eivät jalat enää kannakaan ja isäntä suistuu hankeen. Ajoporo 
kääntyy ihmettelemään tapahtunutta. Tapahtumapaikkana on Nilivaara taus
tanaan talvinen järvenselkä ja Kumputunturi.325 

Aukusti Koivisto (1886-1962) muutti Ouluun vuonna 1916 ja seuraavana 
vuonna hän teki ensimmäisen Lapin matkansa. Arvi Järventaus kehotti häntä· 
ryhtymään Lapin-maalariksi. Taiteilija kiinnostuikin pohjoisen luonnosta ja ih
misistä. Hän matkusti laajalti Suomen, Ruotsin ja Norjan Lapissa vajaan neljän 
vuosikymmenen aikana tehden jopa useita matkoja vuodessa.326 Vuonna 1919
Koivisto oli maalaamassa Inarissa, minkä aikana valmistui maalaus Lappalaistyt
tö (teos 57 ja kuva 24). Maalaus on toteutettu puolivartalokuvana, kasvot profii
lissa ja kädet ristissä mekon helmalla. Tunnelmaltaan muotokuva on tiivis. 
Taiteilija on tuonut mallin persoonalliset piirteet esiin. Täyteläiset, voimakkaat 
värit, valon ja varjon vastakkaisuus ja leveät, selvästi erottuvat siveltimenvedot 
tekevät muotokuvasta hyvin maalauksellisen. Ekspressionismi on vaikuttanut 
Koiviston kuvalliseen ilmaisuun ja maalaus edustaa subjektiivista ihmiskuva
usta, jossa taiteilija on kuvannut mallinsa oman väri- ja tunnemaailmansa 
kautta. Maalaus on selvästi muotokuva, sillä malli on kuvattu yksilönä, hän on 
enemmän kuin persoonaton saamelaisuuden edustaja. 

Gabriel Engbergin kolmas Lapin-matka 

Kesäkuun alussa 1920 Gabriel Engberg lähti kolmannelle ja viimeiselle Lapin
matkalleen. Hän suuntasi kulkunsa Kittilään Inarin sijasta, sillä pitkät patikka
matkat eivät ehkä enää kiinnostaneet viidettäkymmentä ikävuottaan lähestyvää 
taiteilijaa. Sodankylän ja Inarin välinen tieosuus saavutti Ivalon vuonna 1914, 
mutta tietyöt keskeytyivät Jäämeren tien rakentamisen takia. Tampereelta pääsi 
junalla Rovaniemelle, josta oli kymmenen vuotta aiemmin valmistunut maantie 
Kittilään.327 Levitunturin vieressä sijaitsevasta Sirkan kylästä tuli Engbergin tu
kikohta. Sieltä hän teki maalausmatkoja lähiseudulle ja noin 40 km:n päässä 
sijaitsevalle Pallakselle, Hangaskurulle ja Immeljärvelle. Taiteilija oli erityisesti 
kiinnostunut kuvaamaan poroja, joita hän etsi paikkakuntalaisten opastuksel
la.328 Yksi noista paikallisista oppaista oli Kittilän kanttorin 18-vuotias poika Ei
nari Junttila, joka oli harrastanut jonkin aikaa maalausta.329

Edellisiin Lapin matkoihin verrattuna Engbergin tunnelmat olivat toisen
laiset. Huoli perheestä painoi, postinkulku oli epäsäännöllistä ja kulkeminen oli 
vaivalloisempaa kuin edellisillä kerroilla, lisäksi kesä oli kylmä ja sääskiä pal-
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jon. Vaikeuksista huolimatta matka oli tuollelias. Taileilija palasi elokuun alus
sa Aavasaksan ja Tornion kautta Tampcrccllc.330 

1910-luvulla Engberg oli käynyt läpi lyhyen impressionistisen vaiheen ja 
siirtynyt kohti Marraskuun ryhmän tummasävyistä ekspressionismia. Nyt hän 
oli siirtymässä kohti puhtaan maalauksen ideaa, joka yleistyi ekspressionismin 
jälkeisessä taiteessa. Tiivis muoto ja pinnoiksi jäsentyvä väri olivat tulossa hä
nen ilmaisunsa.331 Engberg oli omaksunut ekspressionismin vähitellen, vailla
mitään jyrkkää käännettä, ja hän osallistui ekspressionistien kanssa yhteiseen 
näyllelyyn vuonna 1916.33� Lisäksi hänen ilmaisunsa sai piirteitä, jotka viittasi
vat maalaustavan klassisoitumiseen. Lapin luonnon karut maisemat edesaut
toivat muodon eheytymistä ja kiinteytymistä. Samaan suuntaan kulki muiden
kin marraskuulaisten ilmaisu 192O-luvulla.333 Maalaustyylin muutos näkyy tut
kimusmateriaalini teoksissa Heinänhakumatkalla (Heinään menossa tai Lappalainen 
ja poro, teos 58 ja kuva 25), Maisema Lapista. Porolauma (Poro/auma Lapin maise
massa, teos 59 ja kuva 26) ja Poron pää (teos 60). Tämän Engbergin viimeisen La
pin matkan maalaukset ovat enimmäkseen henkilöttömiä maisemia ja poroai
heita.33➔ 

Taiteilija kuvasi liikkuvic1 poroja kiinnittämällä maalaustelineen eteensä 
remmillä ja välttyi näin alituisesta telineen siirtelystä. Todennäköisesti tällä tek
niikalla syntyi Heinänhakumatkalla. Teos kuvaa kävelevää miestä ja poroa vetä
mässä heinäalustaa, jota toinen poro seuraa. Maalauksen näkökulma on varsin 
omaperäinen, sillä taiteilija on asettunut tämän kulkueen perään. Joukko etenee 
harmaanvihertävän niittyaukean poikki kohti taustalla kohoavia sinimustia 
tuntureita. Eläimet on kuvattu erittäin luontevasti ja ne luovat maisemaan te
hokkaan syvyysvaikutelman. Maalaustapa on vankan leveää, mutta realistista. 
Heinän.hakumatkalla on pilvisen päivän kuvaus ja valo on lasaisla ja varjotonta. 

Matalalle kankaalle maalattu Maisema Lapista. Poro/auma -teos kuvaa lai
duntavaa porolaumaa. Väriskaala on tumma ja työ on maalattu paksulla värillä. 
Porolauma sijoittuu keskelle maalausta taustanaan sinimusta yönhämärä, josta 
erottuu korkeita punaruskeita tunturinkeroja. Valaistus on keskittynyt poroi
hin.333 Maalauksen maisemassa on havaittavissa kubismista lähtöisin olevaa
geometrista pinnankäsittelyä. Engberg on tietoisesti tiivistänyt tunnelmaa va
laistuksen avulla, sillä Levin ja Pallaksen alueella aurinko käväisee horisontin 
takana ensimmäisen kerran heinäkuun lopulla.336 Sama tummien värien ja va
löörien käyttö on mukana Poron pää -maalauksessa. Seppo Niinivaaran mukaan 
aiempien Lappi-aiheisten teosten romanttinen tunne on väistynyt ja tilalle on 
tullut karumpi ja väritykseltään tummempi kuvaustapa. Muoto on selkeä ja 

.. • • • 337 vant tasapam01set. 
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Vaikka Engberg teki kolme maalausmatkaa Lappiin, niin hän oli ensisijai
sesti hämäläismaiseman kuvaaja. Niinivaaran mukaan Lapin vierailut sijoittui
vat Engbergin taiteilijakehityksen merkittäviin käännekohtiin, vuosiin, joina 
hänen taiteessaan tapahtui sisäistä kehitystä ja ilmaisukielen muuttumista. En
simmäisen Lapin-matkan aika oli Engbergin taiteellisen läpimurron ajankohta. 
Taas toisen Lapin-matkan jälkeen alkoi valovaikutelmien esittäminen vaalein 
värein. Viimeisen matkan aikoina Engberg siirtyi ekspressiivisestä ilmaisusta 
kohti kirkasväristä ja klassista maalaustapaa.338 

Lappiin muuttaneita taiteilijoita 

Tutkimusaineistoni taiteilijoista A. E. Järvinen ja Alvar Outakka muuttivat asu
maan Lappiin ennen toista maailmansotaa. Eläkkeelle jäämisen jälkeen Werner 
Salovirta oli osa-aikainen Lapin asukas ja vietti suurimman osan vuodesta Ina
rissa. Heidän lisäkseen pohjoisessa asui viisi Lapissa syntynyttä taiteilijaa. 

Aarne Erkki Järvinen (1891-1963) syntyi Helsingissä 1891, mutta hän vietti 
suurimman osan elämästään Lapissa. Suoritettuaan metsänhoitajantutkinnon 
hän muutti Lappiin vuonna 1916 ja aloitti valtion metsien kartoittamisen. Kitti
lässä metsänhoitaja tutustui tulevaan vaimoonsa ja heidät vihittiin vuonna 
1919.

339 Metsiä kartoittaessaan Järvinen joutui kulkemaan pitkin Lappia useita 
kuukausia peräkkäin. Tuolloin hän tutustui perinpohjaisesti tulevaan aihemaa
ilmaansa. Vuonna 1922 hänet nimitettiin Metsähallituksen Perä-Pohjolan piiri
kuntakonttorin arvioimistoimiston johtajaksi. Tässä virassa hän oli eläkkeelle 
jäämiseensä vuoteen 1958 asti. 

Järvinen oli harrastanut nuorena aktiivisesti kilpaurheilua. Hän loukkasi 
polvensa, minkä jälkeen metsästys sekä luonnossa liikkuminen tulivat tärkeiksi 
harrastuksiksi. Muutto Lappiin oli kuitenkin jonkinlaista pakoa, jonka aiheutti 
nuoruuden rakastetun menettäminen. Samoihin aikoihin hän joutui vielä luo
pumaan urheilusta, joten täydellinen elämänmuutos oli tarpeen. Järvinen ana
lysoi myöhemmin kirjansa Omilta kairoilta ensilehdillä muuton syitä: 

"Tullessani Lappiin useita vuosikymmeniä sitten elin jonkinlaista masennuskautta. Olin ko
kenut hiljattain eräitä pettymyksiti, jotka olivat saaneet minut eptiilemiitin kaikkea, ntikemtitin 
ihmiseliimtinkin köyhtinti ja pimetinti. Ptitistytini suuren /1101111011 ltiheisyyteen aloin heti aavis
tella uusia mahdollisuuksia. Suuret ertimaat vetiviit puoleensa ja hertittiviit uteliaisuuttani. 
Vtisymättömtillti innolla aloinkin niissti samoilla, kuin löytöretkeilijti joka etsii aarretta." "0 

Järvinen oli opiskellut Helsingissä jonkin verran piirtämistä ja maalaa-
mista. Hän osallistui aktiivisesti näyttelyihin, mutta tunnetuksi hän on tullut 
etupäässä kirjailijana. Ensimmäisen teoksen Erämaan valo hän julkaisi salani
mellä Erkki Jauri, mutta vuonna 1930 ilmestyneessä novellikokoelmassa Tapion 
taloissa hän esiintyi omalla nimellään. Järvinen kirjoitti kaikkiaan 19 teosta ja 
julkaisi lukuisia artikkeleita Metsästys ja Kalastus -lehdessä.

341 Kirjailijalla oli 
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kaksi tärkeää paikkaa Lapi:,;:,;a, Naarmankaira ja Tuntsajoki. Vuonna 1933 
Naarmankairaan Marasen lammen rannalle nousi erämaakämppä Marasen 
maja, jossa hän kirjoitti ja viimeisteli erätarinoitaan. Toinen tärkeä seutu oli 
Sallasta Värriötunturin liepeiltä alkava Tuntsajoki koskineen ja Sllvantoineen, 
jossa hän suoritti 1930-luvulla metsien kartoitustyötä.m Järvinen oli myös inno
kas valokuvaaja. Maisemien ohella kiinnostivat metsästystä esittävät kuvat. 
Monet metsästysaiheiset akvarellit pohjautuivat hänen ottamiinsa valokuviin. 
Järvinen piti lukuisia yksityisnäyttelyitä Lapissa ja muutaman myös Helsingis-

.. 3<3 sa. 
Taiteilijan mielestä kynä ja sivellin täydensivät toisiaan ja usein sivellin oli 

parempi muistiinpanoväline kuin kynä. Siveltimellä tehdyt muistiinpanot syö
pyivät puhtaaksi seuloutuneina alitajuntaan ja välähtelivät sieltä esille kirjalli
sessa työskentelyssä. Erityisesti suhteessa luontoon ja sen herättämään elämyk
seen sivellin soveltui hyvin.3<4 

A. E. Järvisen kirjallista tuotantoa on pidetty hyvin impressionistissävyt
teisenä, jossa alati muuttuvat valot, varjot ja tunnelmat ovat keskeisiä. Hänen 
vesivärimaalauksissaan on hyvin samanlainen hetkellisyyden vaikutelma. 
Vuonna 1936 maalattu akvarelli Tunturimaisema (teos 61 ja kuva 27) on toteu
tettu hyvin nopein ja maalauksellisin siveltimenvedoin, jolloin itse tunnelma ja 
elämys nousevat keskeisiksi sommittelun ja selkeän muodon jäädessä taka
alalle. Usein hänen teoksissaan oli teknisiä puutteita, joista hän oli itse tietoinen: 

"Tarvitsen kumpaakin, niin sivelli11tii k11i11 kyniiiikin. Silti 11sko11, ettii keskittymiillii vain toi
sen kiiyttöö11 olisi helpompi kehittiiii teknillistii osaamista, joka 11sei11kin asetetaa11 taiteen 
alalla työskentelyn piiiimiiiiriiksi.---Luopuminen_ jommasta kummasta työviilineestiini olisi 
suuri menetys, jota tuskinpa mikiiiin korvaisi." "' 

Tunturimaisemassa on etualalla voimakkaasti virtaava joki, keskiosaa hallitsevat 
rantaniityt ja taustalla kaukaisuudessa on kaksi tunturisiluettia ja näiden takana 
pilvimassat. Maiseman avaruus, autius, kesätaivaan pilvet ja nopea maalausta
pa luovat maalauksellisen kokonaisuuden. Maisema esittää ehkä Järviselle tär
keää Tuntsajokea. Järvisen novelleissa ollaan kaiken aikaa matkalla sivilisaation 
ja luonnon välillä. Ihminen on merkityksellinen vain liittyneenä maisemaan. 
Ihmisen jälki luonnossa kuten aita tai latu, herättää kunnostusta toista kulkijaa 
kohtc1c1n. Tärkeintä henkilöille ovat erämaaluonnossa saavutetut elämykset.346 

Kirjailijan akvarellit ja valokuvat liittyivät kiinteästi yhteen hänen kirjallisuu
tensa kanssa toimien muistiinpanoina tulevaa tekstiä varten. 

Werner Salovirta (1883-1936, alkujaan Marckström) valmistui Evon met
säkoulusta vuonna 1906 ja sisällissodan jälkeen hän kävi suojeluskunnan pääl
likkökoulun. Vuosina 1921-1926 hän oli valtion metsätyönjohtaja. Tästä virasta 
hän jäi sairauden vuoksi eläkkeelle ja keskittyi maalaamiseen. Lapista tuli 1920-
luvun lopulla Salovirralle erittäin tärkeä paikka: 
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"Sie/lii 011 ikiiiin kuin toinen kotini, olen vain kuin 1111111ttoli11tu 111iniiki11, joka keviiiin tullen 
s111111tnn mntknnsn takaisin Pohjolnnn. Aikomukseni onkin nyt mnnlntn Lapin vnrhniskeviittii,
joka tarjona mitii mielenkiintoisempia aiheita sekin." 3·'

7 

Kesällä 1926 hän teki ensimmäisen matkan Lappiin, minkä jälkeen hän vietti 
kaikki kesät Lapissa Inarin Muddusjärvellä. Jäätyään eläkkeelle hän asui poh
joisessa talvet 1929-32 ja 1935-36. Salovirta kiinnostui sekä maalaamisesta että 
Lapista tavattuaan Gabriel Engbergin 1910-luvun puolivälissä.

3
;
8 

Metsätyönjohtajana ollessaan Salovirta oli tullut läheiseksi luonnon kans
sa. Häneen ajatusmaailmansa oli panteistinen ja lähestyi 1800-luvun alun ro
mantikkojen luonto-käsitystä. Salovirran suhdetta luontoon leimasi voimakas 
uskonnollinen piirre: 

"J11111nhwttn 011 knikkinlln luonnossa, kaikki ovat Hii11e11 voimastaan nlk11unsn saaneet, kasva
neet, eliineet. Kehittyneet. Kukat kmmeudellnnn ylistiiviit Jumnlnn, linnut lnulullnnn, puut 
huminnl/nnn.---Sen tiihden, jotka mknstnvnt kukkia jn kasveja jn huoltavat jn suojelevat e/iiin
kuntnn, ne mknstnvnt ja kunnioittavat J111nnlnn ja hiinen ihmeel/isiii tekojaan, joten se työ on 
hiinelle paljon otollisempi kuin 111011et ahdistavat saarnat, rnkoukset jn huokaukset ahtaissa 
koko11sh11oneissn." m 

Salovirran maisemissa esiintyi maisemaromantikkojen rakastamia aiheita kuten 
suuria kivenjärkäleitä, ryöppyäviä koskia ja jylhiä maisemia. Hän kuvaa luon
toa hyvin tunnepitoisesti. Kiemuraiset, paksusti väriä sisältävät siveltimenvedot 
ovat van Goghin hurmoksellisen taiteen jälkeläisiä, sen sijaan värit ovat mur
rettuja. Ne periytyvät suomalaisesta ekspressionismista ja ehkä Gabriel Engber
gin Marraskuun ryhmän aikaisista tummista sävyistä. Vuonna 1928 maalatut 
Jänkä (teos 62), Joenuoma (teos 63 ja kuva 28) ja Koskimaisema (teos 64 ja kuva 29) 
kuvaavat Inarinjärven tai viereisen Mutusjärven eli Muddusjärven lahtea. Jänkä
maalausta hallitsevat järvenlahdessa oleva karikko ja taustan tummana kuvattu 
tunturi. Joenuoma kuvaa korkeaa rantakalliota, jonka päällä on iso kivi. Myös 
Koskimaiseman etualalla on kallioita, joiden välissä on koski. Etummaisen kallion 
päällä on kivenjärkäle. Nämä maalaukset luovat käsityksen Lapin luonnon 
voimasta, joka karuudestaan huolimatta on vaihteleva ja värikäs. 

Tutkimusmateriaalissani on lisäksi Salovirran kaksi maalausta, Lapin talvea 
I (teos 65 ja kuva 30) ja Lapin talvea II (teos 66) vuodelta 1930. Ne jatkavat hänen 
voimakkaan ekspressiivistä maalaustyyliään. Maalausten väritys on hyvin 
niukkaa. Kellanvalkeaa on käytetty valoisalla alueella ja varjoissa sinisen- ja 
violetinharmaita sävyjä. Hän rakentaa sommitelman dramaattisten, selkeästi 
erottuvien siveltimenvetojen avulla. Teosten maalaustapa on samanlainen, 
mutta Lapin talvea I -teoksessa siveltimenvedot ovat horisontaalisia ja tunnelma 
on rauhallinen. Lapin talvea II ennakoi ilmeisesti epävakaampaa säätä, sillä pil
vet ovat tummempia, varjot syvempiä ja siveltimenvedot rauhattomampia kuin 
Lapin talvea I:ssä. Muistokirjoituksessa vuodella 1936 tuotiin esille Salovirran 
sisäinen rauhattomuus ja ristiriidat, jotka purkautuivat noihin Lapin maisemiin: 
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"Munet inhirnillise/ klirsimyksel, kipeiimmiit kui11 köyhyys, on hiin kokenut. Knlvnvnn sisäi
sen t11skn11 Btnmnnn 011 hlin pne111111t eriimnnlwn. Ristiriito;en pnineessn on hiinen tniteensn 
syntynyt." 

Eino Leino kuvasi runoissaan Lapin pimeän talven ja pakkasen jähmettä
mäksi maaksi, kesän lyhyeksi ja voimalliseksi. Uuno Kaila ja Einari Vuorela ko
rostivat luonnon armottomuutta ja autiutta, mutta kuvasivat Lapin asukkaat 
sitkeiksi ja peräänantamattomiksi. Werneri Salovirran intensiiviset ja drama
tiikkaa sisältävät maisemat 1920- ja 1930-lukujen vaihteesta kuvaavat runojen 
tavoin luonnon armottomuutta ja ihmisen pienuutta suhteessa luontoon. Sa
moin kuin runoissa ei Salovirran maalauksissakaan ole kysymys pelosta, vaan 
tietynlaisesta tasavertaisuudesta luonnon ja ihmisten välillä, jota kuitenkin lei
maa jatkuva keskinäinen kamppailu. 1920- ja 1930-luvun Lapin kirjallisuus ku
vaa ihmisen ja luonnon välistä ikuista kamppailua. Usein se on eräänlainen 
miehisyyden testi, jossa ihminen kamppailee ankaraa luontoa vastaan hallitak
seen sitä. Toisinaan luonto vertautuu johonkin ylempään, joka ohjailee ihmisten 
toimia. Kuoleman läheisyys tuo oman dramaattisen lisänsä ihmisen ja luonnon 
väliseen suhteeseen.351 Juho Kyyhkysen kohtalo, kuolemaan johtava haavoittu
minen yksinäisellä rnetsästysrelkellä vaikuttaa kuin Lapin kirjallisuudessa ku
vatulta. Myös Werner Salovirran kuoleman uutisointi vastasi 1920- ja 1930 -
luvun Lapin kirjallisuudessa kuvattujen kohtaloa: 

"Verneri Snlovirtn hukkui knlnstusmntknlln myrskyssä Innrin Muddusjiirveen kestikuun 27.

p. 1936. Veneen knnd11tt11n hiin oli uinut pitkiin mntknn uistinsiimn jnlkqihin sotkeutuneenn,
muttn liihe/lii mntnn voimnt loppuivat: Lnppi otti lumonmnnsn miehen." 3'

2 

A. F.. Jiirvisellä ja Werner Salovirralla ei ollut taiteilijakoulutusta, mutta
sen sijaan Uudessakaupungissa syntynyt Alvar Outakka (1897-1951, alkujaan 
Lind) oli opiskellut Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa vuosina 1916-
1919353 ja täydentänyt opintojaan Pariisissa vuosina 1921-1923 sekä Lontoossa 
vuonna 1923. Hän oli tutustunut opiskeluaikanaan Aimo Kallioon, joka toimi 
Enontekiön kirkkoherrana. Tämä ystävyys vaikutti siihen, että juhannuksena 
1934 Alvar Lind muutti Enontekiölle.354 Taiteilija oli alkoholisoitunut ja muutto
Lappiin oli yritys aloittaa uusi, terveempi elämäntapa. Se onnistui vain ajoit
tain.355 Enontekiön kunnan alueella hän asui eri syrjäkylillä, kunnes vuonna 
1946 hänelle rakennettiin ateljee Ounasjärven rannalle. Ateljee siirtyi maan
vuokraajaperheelle taiteilijan kuoltua tapaturmaisesti Kiirunassa vuonna 1951. 
Rakennus purettiin 1960-luvun lopulla.356 

Outakka maalasi akvarellin Lappalaisia kotioloissa (teos 67 ja kuva 31) tal
vella 1934 ja signeerasi sen alkuperäisellä nimclliiiin. Hieman myöhemmin hän 
muutli nimensä Outakaksi Ounastunturin toiseksi korkeimman huipun mu-
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kaan.
357 Akvarelliin on kuvattu saamelaisten elämänmuotoon ja Lappiin liittyviä 

asioita kuten saamelaispuvut neljäntuulenlakkeineen ja nutukkaineen, porot, 
kota, tunturi ja pystyyn kelottunut puu. Maalaus on naivistinen ja kömpe
lönoloinen moniin muihin Outakan saamelaiskuviin verrattuna. Ilmeisesti ai
heen uutuus ja henkilökohtainen ongelma heijastuvat ilmaisuun. Neljä vuotta 
myöhemmin maalatussa akvarellissa Tunturikämppä (teos 68) maalaustapa on 
varmempaa. Teos esittää turvekellaria ja hirsikämppää. Tällaisia huoneen ja 
eteisen sisältäviä lämmitettäviä erämaakämppiä tai autiotupia rakennettiin pa
lovartijoita, rajamiehiä, riistanvalvojia, postinkuljettajia ja poromiehiä varten 
Pallaksen ja Ounaksen alueelle. Autiotuvat olivat suosittuja eräretkeilijöiden 
keskuudessa ja niitä alettiin rakentaa 1930-luvulla myös heitä varten.

358 

Outakka 
lienee itsekin asustellut maalausretkillään samanlaisissa tunturikämpissä. Mo
lemmat maalaukset edustavat realistista maalaustapaa jälkimmäisen teoksen 
ollessa pelkistävämpi. Suuri osa hänen tuotannostaan tuhoutui toisen maail
mansodan melskeissä. Pääosa hänen säilyneestä tuotannostaan on 1940-luvulta 
ja se sisältää akvarelleja ja öljymaalauksia, joiden aiheina ovat Enontekiön mai
semat, ihmiset, rakennukset ja eläimet. 

Lappilaisten taiteilijoiden tuotantoa 1920- ja 1930-luvulla 

Tutkimusmateriaalini mukaan 1920- ja 1930-luvulla Lapissa asui ja maalasi ak
tiivisesti kahdeksan taiteilijaa, joista viisi oli syntynyt Lapissa ja kolme muutta
nut etelästä. Einari Junttila aloitti maalaamisen jo 1910-luvulla. Talvella 1920 
hän maalasi akvarellin Aukustin ja Tiinan mökki (Talvinen iltapäivä, teos 69) jatka
en Kittilän kuvausta. Teos on sommittelultaan selkeä ja väripinnoiltaan ehyt 
kokonaisuus. Mökki on sijainnut Nilivaarassa ja taustalla on Kumputunturi.

359 

Kesällä 1920 Einari Junttila oli Gabriel Engbergin oppaana. Hänen varhai
set ohjaajansa olivat A. E. Järvinen ja Engberg. Kevään 1927 Einari Junttila asui 
Helsingissä ja oli Alex Rappin yksityisoppilaana. Hänen ajatuksenaan oli aloit
taa opinnot Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa. Taloudelliset ja hen
kilökohtaiset syyt pakottivat hänet palaamaan Kittilään.

360 

Einari Junttilan näy
tettyä töitään taidealan opettajille nämä olivat sitä mieltä, että hänen tulisi säi
lyttää oma, jo valmiilta vaikuttava tyylinsä. Todennäköisesti hän koki itsensä 
liian iäkkääksi taidekouluun.

361 

Talvella 1928 hän maalasi akvarellin Porot syö
mässä (Aihe Kittilästä, teos 70). Maalaus esittää kolmea liekaan kytkettyä poroa, 
jotka syövät taustanaan osittain usvan peittämä maisema. Taulua pidetään 
"häätauluna", sillä kahden takimmaisen poron sarvet muodostavat vihkisor
mukset. Se on maalattu avioliiton solmimisvuonna ja se on ollut Junttilan paris
kunnan aviovuoteen päädyn yläpuolella.
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Teokset Syksy (teos 71 ja kuva 32), Syysmyrsky (teos 72 ja kuva 33) ja Aa
kenustunturi (teos 73 ja kuva 34) on maalattu vuonna 1930. Ne esittävät taiteili
jan lähiympäristöä. Junttila on löytänyt kuvaamiensa vuodenaikojen olemuksen 
ja yhdistänyt niihin myös osan sen hetkistä tunnetilaansa. Syksy-nimisen akva
rellin tunnelma on kuulakkaan seesteinen. Syysmyrskyssä vaikutelma on pai
nostava ja lohduton. Aakenustunturi -maalaus kuvaa valoa tulvivaa ja odotusta 
täynnä olevaa kevätpäivää. 1930-luvulla taiteilija elätti perhettään maatöillä 
käyttäen vapaa-aikansa maalaamiseen. Tarve maalata oli ilmeisen suuri, sillä 
materiaalit täytyi hakea Rovaniemeltä, usein kävellen.363 

1930-luvun puoliväli merkitsi Einari Junttilalle menestyksen ja ammatti
maisen taiteen tekemisen alkua. Hänen nousunsa valtakunnan tason kuului
suuteen oli nopea ja yllätyksellinen. Hänet nimittäin "löysi" turistimatkalla ol
lut saksalainen Giinther Thaer,36

� joka muisteli Suomen Kuvalehdessä vuonna
1935 ensi kosketustaan Junttilan töihin: 

"Muistan nivnn selvästi vie/Ii sen päiviin kolme vuottn sitten, kun ystävieni luonn Rovnnie
mellii nivnn sntt11mnltn snin niihdii pnri maisemin esittå'viiii vesiviirimnnln11stn, joistn toinen 
teki 111i11111111 nivnn kiisittiimiittömiin 11nimnkknnn 11nikutukse11.---- Mikii o/iknnn silloin /11on
nollisempnn kuin 11111uttnn mntknohjelmnnnsn; jn knksi piiiviiti myöhemmin istuin vnnhn?sn jy
riseviissii linjn-nutossn, jokn pyrki eriimniden liipi knukniseen mnnnrnivaajien kyliiiin." .1o, 

Giinther Thaer vei mennessään Einari Junttilan akvarelleja Saksaan. Myöhem
min vuonna 1935 taiteilija osallistui Suomen kansallistaiteen näyttelyyn, joka 
kiersi ympäri Saksaa. Samana vuonna hänet pyydettiin pitämään näyttelyä 
Helsingin Taidehalliin. Näyttelyn arvostelut olivat kautta linjan hyvin kiittäviä 
ja Einari Junttila otettiin vastaan luonnon keskeltä syntyneenä ihmeenä.

366 Tai
teilija itse kertoi maalaamisestaan: 

"Maalaan nimittäin yksinomaan luonnosta eliivii maisema edessäni. Teen tnulun ulkona val
miiksi ja koetnn sanda sen mahdollisimman todenmukniseksi. Olen usein joutunut nuotiolla 
pitiimiiiin viirejä su/ana. Atelieerimaa/a11ksesta, maalaamisesta sisiil/ii skitsien mukaan en pi
dii.---Mieluimmin k11itenkin maalaan Lnpin keviitöitii jn namuja, jotka ovat niin ku11/akkaita. 
Syksu on toinen mieleiseni vuodenaika. ---aion pysyii Lapissa, jonka henki on minulle tut-
t "1'7 ll. 

Einari Junttila ystävystyi Eero Nelimarkan kanssa ja he esittelivät teoksiaan en
simmäisen kerran yhdessä vuonna 1937 Helsingissä. Myöhemmin 1940-luvulla 
heillä oli toinen yhteisnäyttcly.368 

Huolimatta menestyksestään Junttila asui koko elämänsä Kittilässä, jonka 
lähialueen luontoa hän kuvasi vuonna 1937 valmistuneissa akvarelleissaan Ke

vätiltapäivän tunnPlma (T.akanat kuivuvat, teos 74) ja Taustulla Pallas (teos 75). Te
okset jatkavat tunnelmallista realismia, joka sävytti hänen ilmaisuaan jo vuoden 
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1930 akvarelleissa. Kevätiltapäivän tunnelma on hieman raskas, onhan pitkäper
jantai ja perheen talo oli puoli vuotta aiemmin palanut. Mukana paloi taiteilijan 
koko syksyn tuotanto. Perheeseen oli juuri syntynyt tytär. Synnytyksessä käy
tetyt lakanat oli pesty ja ne olivat kuivumassa.369 Valkeat lakanat ja lumen alta 
vapautuva luonto tuovat teokseen positiivisen, uuden odotuksen tunteen, mikä 
heijasteli taiteilijan myönteistä elämänasennetta. Taustalla Pallas kuvaa syksyistä 
näkymää. Maalauksen värit ja sommittelu ilmentävät hyvin Lapin näkymille 
tyypillistä avaruutta ja ilmaperspektiivin kerroksellisuutta. 

Einari Junttilan tuotanto oli voimakkaasti luontoon kiinnittynyt. Taiteilija 
pysyi uskollisena aiheilleen ja esitystavalleen maalaten tuhansia Kittilän lä
hiympäristöä kuvaavia teoksia.

370 

Usein maalauksen aiheeksi kelpasi hyvin ar
kinen seikka kuten teoksessa Kellaritieva (teos 76) vuodelta 1939, joka esittää 
pihapiirin turvekattoista maakellaria. Kellari näkyi taiteilijan ikkunasta.371 

Arvostelijat pitivät Junttilan tuotantoa yleensä epätasaisena, mikä johtui 
osaltaan perusopetuksen puutteesta ja nopeasta maalausprosessista. Toisaalta 
maalaustarvikkeet olivat vaikeita hankkia, eikä taiteilija ehkä hennonut luopua 
epäonnistuneistakaan töistä. Parhaimmillaan taiteilija saavutti Lapin kuvissaan 
vuoden aikojen ja maiseman herkän valaistuksen ja tunnelman. Hänen aihepii
riinsä kuului maiseman lisäksi rakennuksien, eläimien ja Kittilän kylän elämän 
kuvauksia. Eräs akvarelli esittää miesryhmää, joka lapioi lunta kyläraitilta huh
tikuisen lumimyrskyn jälkeen.3

72 Junttilaa muutaman vuoden vanhempi Jussi
Lainio kuvasi 1930-luvun kirjoissaan edellisten vuosikymmenien savottaympä
ristöä. Vaikka Junttilan tuotannossa ei olekaan Lainion yhteiskunnallista as
pektia, niin heitä yhdisti kiinnostus lappilaisen arkipäivän kuvaamiseen. Useis
sa Junttilan maalauksissa on samanlaista kerronnallisuutta ja humoristista 
otetta kuin Samuli Paulaharjun tarinoissa. Paulaharju kävi Kittilässä 1920-luvun 
alussa ainakin kaksi kertaa. Kittilän kanttorila, Junttilan kotitalo, oli eräänlainen 
kylän keskus, jossa vieraita yöpyi. Sieltä sai tarvittaessa yhden kanttorin pojista 
oppaaksi. Einari Junttila oli Engbergin oppaana vuonna 1920 ja hän on voinut 
olla myös Paulaharjulla oppaana. Taiteilijan tyttären Terttu Junttilan mukaan 
hänen isänsä piti Samuli Paulaharjun teksteistä ja omisti lukuisia tämän kirjo-
• 373 

Ja. 

Junttilan maisemakäsitystä tarkastellut Timo Jokela on löytänyt kaksi eri
laista lähestymistapaa, jotka vaikuttivat ja näkyivät Junttilan tuotannossa. Junt
tila ja muut lappilaiset, jotka olivat elinkeinojensa kautta läheisessä kosketuk
sessa luontoon, kokivat maiseman sisältäpäin. Heille maisema oli koti, jossa 
asuttiin. Lapissa vierailevat taas olivat ulkopuolisia, joille tietty maisema edusti 
Lappia. Junttilan alkutuotanto syntyi työn ohella halonhakkuun ja marjan
poiminnan kahvitauoilla. Kyseessä oli luonnosta elävän taiteilijan sosiaalisesta 
yhteydestä maisemaan. 
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"J1111ttilan maalauksct olivat yhtä tuttuja kuin arkinen puhe ilmoista ja jokiveden korke1tdes
ta. Lappilainen osasi sijoittaa hiinen maa/auksiinsa askareensa ja puheensa, niissä· näkyivät
pienvtljelijän elämänpiirin kahdeksan vuoden aikaa, k1tlloinki käsillä' oleva työ tai huvi ja nii
den alkamisen odotus." 374 

1930-luvun myötä matkailijat löysivät Lapin ja sen tunturit. Turismin alkami
nen vaikutti Junttilan tuotantoon. Matkailijat halusivat kokea erämaan, johon 
ihmisen jättämät merkit eivät kuuluneet. Niinpä Junttilan aiempaan tuotantoon 
liittyneet kittiläläisten arkielämää kuvanneet aiheet alkoivat väistyä vähitellen. 
Tämä näkyy erityisesti sotien jälkeisessä tuotannossa.375 

Itähämäläiseen aatelistoon kuulunut Viivi von Schrowe (1892-1973) syntyi 
Kemissä. Hän opiskeli useaan otteeseen Suomen taideyhdistyksen piirustus
koulussa ja Taideteollisuuskoulussa 1910- ja 1920-luvulla. Hän matkusteli mo
nissa Euroopan maissa. Avioitumisen jälkeen vuonna 1919 perhe muutti mie
hen työpaikan mukaan asuen muun muassa Tampereella, Helsingissä, Por
voossa ja Kemissä, joissa Viivi von Scrowe-Kallio toimi piirustuksenopettajana. 
Taiteessaan hän keskittyi maisemiin ja muotokuviin. Hän oli erityisen ihastunut 
Utsjokilaaksoon.376 Joko kesällä 1923 tai 1924 hän matkusti Rovaniemen kautta
Inariin,177 jolloin hän todennäköisesti maalasi teoksen T.appalaistyttö (teos 77 ja 
kuva 35). Tyttö on kuvattu edestä saamelaislakki ja -puku yllään. Taiteilija on 
käyttänyt muutamia värejä, sinistä ja punaista sekä niiden taitettuja sävyjä. Hä
nen maalauksilleen oli tuolloin tyypillistä runollisuus ja äärimmäisen hillitty 
väritys. Hän kuuunenloi näyLLelynsä yhteydessä teostensa suhdetta aiheeseen: 
"Näin neitseellisenä, uinuvina, rauhallisina minä näin Lapin."378 

Maija Kellokumpu (1892-1935) syntyi Kuolajärven Aatsingin kylässä suh
teellisen varakkaaseen talolliseen sukuun. Juho Kyyhkysen isän puolelta suvun 
kantaisä oli Antti Kuhmitsa,379 

joka oli myös Kellokumpujen esi-isä.3
00 Ei ole tie

toa tapasivatko he toisiaan. Maija Kellokumpu oli 17-vuotias Kyyhkysen kuol
lessa. Kemijärveltä Kuolajärvelle oli matkaa noin 100 km, mutta Kyyhkysen 
tiedetään kulkeneen usein Kuolajärven seudulla. Kuitenkin vasta 27-vuotiaana 
Maija Kellokumpu lähti Helsinkiin, jossa hän opiskeli Suomen Taideyhdistyk
sen piirustuskoulun valmistavalla luokalla vuosina 1919-1920.381 Hänen opetta
jinaan toimivat Yrjö Ollila (1887-1932) ja Alvar Cawen (1886-1935).382 Palattuaan
Sallaan Kellokumpu toimi ompelijana ja maalasi kotipitäjänsä maisemien ohella 
Kuusamon, Petsamon ja Norjan Vesisnnrcn ni:ikymiä. Toisen maailmansodan 
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aikana hänen tuotantoaan tuhoutui paljon, sillä evakkomatkoille ei saanut ottaa 
ylimääräisiä tavaroita mukaan.383 

Taiteilijatar elätti itseään siis ompelijattarena ja esitteli töitään etupäässä 
Kemijärven kestikievareissa. Kesäkuussa 1924 hänellä oli näyttely Oulun Seu
rahuoneella.384 Tutkimusmateriaalini maalaukset Vanhaa Sailaa (teos 78 ja kuva
36) vuodelta 1926 ja Poro vanhalla Sallatunturilla (teos 79 ja kuva 37) vuodelta
1927 ovat sommittelultaan selkeitä ja väritykseltään lämpimän murrettuja. Van
haa Sallaa on silmäntasolta kuvattu laaja maisema, jossa Kuolajoki halkaisee
etuosan. Maalaus on hyvin autenttinen kuvaus, sillä kylän rakennukset on
kyetty tunnistamaan.

Pelkistetyin pinnoin maalattu Vanhaa Sailaa on sukua Skandinaviassa vuo
sisadan vaihteessa vaikuttaneiden tunnelmamaalareiden ja Eero Järnefeltin 
joillekin maisemille, joissa korostui laskevan auringon värjäämä, verrattain suu
rina pintoina työstetty näkymä. Ruotsalaisista Richard Bergh ja prinssi Eugen 
sekä norjalaisista Halfdan Egedius (1894-1899) edustivat tällaista tunnelma
maalausta.385 1920-luvulla klassisoiva maalaustyyli on vaikuttanut Maija Kello
kummunkin maalauksiin. Poro vanhalla Sallatunturilla -teoksen sommittelu, jos
sa edessä on korkealla kallionkielekkeellä seisova poro taustanaan panoraamai
sesti kuvattu näkymä, toistui 1940- ja 1950-luvun Lapin matkailumainoksissa. 
Tunnelma on vanhanaikaisen ylevä. 

Kemijärvellä syntynyt Uuno Särkelä (1903-1978) opiskeli Suomen Tai
deyhdistyksen piirustuskoulussa vuosina 1924-27. Hän osallistui lukuisiin 
näyttelyihin kotimaassa ja suomalaisten taiteilijoiden näyttelyihin ulkomailla.386 

Särkelä joutui opiskeluaikanaan elättämään itsensä raskaalla ruumiillisella 
työllä.387 Pohjolan Sanomien artikkelissa, joka esitteli hänen Kemijärvellä esillä
olleita teoksiaan vuonna 1926, toivottiin kemijärveläisten hankkivan hänen töi
tään taiteilijan opintojen rahoitusta varten.388 Tässä ensimmäisessä näyttelyssä
oli aiheita sekä Kemijärveltä että Helsingistä.389 Särkelän pääasiallisena aihepii
rinä olivat maisemat ja erityisesti Lapin jylhät tunturimaisemat. Näiden lisäksi 
hän maalasi muotokuvia, jotka usein olivat hyvin tarkkoja henkilökuvauksia. 
Ensimmäisen yksityisnäyttelynsä hän piti Helsingissä vuonna 1942.390 Maisema
Kemijärveltä (teos 80) valmistui kesällä 1927, jolloin taiteilija oli lopettanut 
opintonsa Helsingissä. Teokseen on kuvattu Kemijärvelle tyypillinen maisema. 
Alue on ollut viljeltyä jo satoja vuosia ja etualalle on kuvattu peltoja halkova tie 
puhelinlinjoineen. Ekspressionismin ja 1920-luvun klassismin vaikutus näkyy 
selkeänä muotokielenä, tummana värityksenä ja karuutena, joita pidettiin 1920-
luvulla suomalaiskansalliselle maisemalle tyypillisenä. 
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Myös toinen kemijärveläinen taiteilija Aarne Hamara (1910-1966) keskittyi 
maisemiin. Nuoruudessaan hän asui useilla eri paikkakunnilla Lapissa. Hamara 
suoritti joitakin piirustuskursseja kirjekursseina, mutta käytännössä hän oli it
seoppinut. Hän kulki Lapissa graafikko Aukusti Tuhkan mukana, joka opasti 
häntä piirtämisessä ja maalaamisessa.
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Tuhka teki ensimmäisen Lapin matkan
sa jo 1920-luvun alussa, mutta erityisesti Lapin hävityksen ja jälleenrakennuk
sen dokumentointityö sotien jälkeen hänet kiinnostumaan pohjoisesta.
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Aarne 
Hamara tutustui 1930-luvulla Uuno Särkelään ja Einari Junttilaan. Heidän yh
teistoimintansa jatkui Seitapiirin toiminnan puilleissa 1940-luvun lopulta. Mai
semia hän kulki maalaamassa Inarissa, Pallas- ja Ounas-tunturien alueella, Py
hä- ja Suomutunturilla sekä Kemijärvellä. Terveyden heikentymisen myötä sa
moilu luonnossa sai jäädä ja viimeisinä vuosinaan Aarne Hamara keskittyi 
muotokuvamaalaukseen.
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Kemin taidemuseon kokoelmaa lukuun ottamatta 
hänen tuotantonsa on pääasiassa Lapin kuntien ja yksityisten omistuksessa. 
Järvimaisema Kemijärveltä vuodelta 1927 (teos 81) hän maalasi 17-vuotiaana. 
Maalausta hallitsee osittain rannalle vedetty vene. Taaempana on ryhmä raken
nuksia ja taustalla kaukaisuudessa näkyy vaara. Työ on vuosisadan vaihteen 
ulkoilmamaalauksen perinteen jatkajc1. 

Aukusti Koivisto Lapin kuvaajana 

Aukusti Koivisto teki vuonna 1917 ensimmäisen Lapin-matkansa. Hän matkusti 
laajalti Suomen, Ruotsin ja Norjan Lapissa vajaan neljän vuosikymmenen aika
na tehden jopa useita matkoja vuodessa. Hänen tukikohtanaan oli Oulussa 
Karjalan Kuokkalasta siirretty ateljeeasunto Honkalinna, joka oli 1920- ja 1930-
luvulla oululaisen seuraelämän keskus. Vuoden 1944 pommituksissa rakennus 
irtaimistoineen tuhoutui.39

å Koivisto vietti miltei kaikki kesät 1920- ja 1930-
luvulla Inarissa, Kilpisjärvellä, Utsjoella tai Petsamossa.395 

Koivisto oli tiettävästi ensimmäinen Petsamoon matkannut taiteilija, kun 
hän teki aina Kolttakönkäälle ja Alaluostariin ulottuvan matkan kesällä 1921. 
Taiteilija matkusti todennäköisesti Kolttakönkäälle Inarinjärvestä alkunsa saa
vaa Paatsjokea myöten veneellä, sillä se oli ainut kulkuväylä kesäisin ennen 
maantien valmistumista. Hän suuntasi mntknns.i historiallisesti mielenkiintoi
sille paikoille. Hänen kuvasi Kolttakönkään eli Boris Glebin kolttakylää, josta 
on Yläluostarille matkaa 30-40 km. Yläluostarissa hän maalasi teoksen, joka ku
vaa Pelastusvuorta keksiyön auringon valossa.3

96 Hän vieraili Alaluostarissa ja
Petsamonvuonon pohjukassa, jonne matkaa oli vain kymmenisen kilometriä 
Yläluostarista ja jonne pääsi maantietä myöten. 
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Tutkimusmateriaalissa on luostarivierailun aikana maalattu Pappismunkki 
Iljona Petsamosta (teos 82 ja kuva 38). Munkki on kuvattu puoliprofiilissa, tum
min sävyin ja sulkeutuneena. Maalaustyyli on rohkean pelkistävää ja ekspres
siivistä. Sisältö ja ilmaisu tukevat tosiaan. Petsamon luostarin historia sen pe
rustamisesta alkaen oli vaiherikas. Teoksen maalaamisen aikoihin Suomen val
tio otti suurimman osan luostarin omaisuudesta haltuun ja munkkiveljistö 
muutti Yläluostariin.397 

Joko meno- tai paluumatkalla Aukusti Koivisto poikkesi jo aiemmilta 
matkoiltaan tutulla Inarin seudulla, jossa hän maalasi teoksen Lapin mies (teos 
83). Saamelaismiehen muotokuva on työstetty reippain siveltimenvedoin. Ku
vattava istuu samassa asennossa kuin ortodoksipappi Iljona ja kasvojen ilmekin 
on yhtä sisäänpäinkääntynyt. Lennokkaat ja reippaat siveltimenvedot rytmittä
vät toistakin inarinsaamelaiskuvausta, joka on saanut nimekseen Lappalaisia 
(teos 84 ja kuva 39). Teoksen takana on teksti: Lappalaistuvassa Inarissa. Maa
lauksen sommitelma on hajanainen verrattuna saamelaismiehen ja pappismun
kin muotokuviin. Ihmiskuvauksen ohella hän maalasi Lapin matkojen aikana 
paljon maisemia. Tunturimaisema (teos 85 ja kuva 40) vuodelta 1922 ja Tunturi
maisema (teos 86) vuodelta 1923 ovat sommittelultaan selkeitä. Kokonaisuutta 
tukevat kulmikas tyylittely ja voimakas väritys. Kesällä 1922 Aukusti Koivisto 
oli Utsjoella maalaamassa,
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joten vuoden 1922 maalauksessa näkyy Tenojoen 
rantaa. Tämä teos on kuvattu silmäntasolta. Vuoden 1923 maisema on pano
raama ja sijoittunee sekin Utsjoelle. Vuonna 1924 Koivistolta tilattiin alttari
maalaus Utsjoen kirkkoon. 

Vuodelta 1926 on talvinen teos Lapin kota (teos 87 ja kuva 41). Aiemmin 
Koivisto oli kuvannut pääasiassa kesäistä Lappia. Lapin kota on toteutettu hyvin 
reippain ja levein siveltimenvedoin hyödyntäen oranssia alusmaalausta. Kodan 
lisäksi kuvassa on kaksi saamelaismiestä ja ahkio. Suomen taiteessa 1910-luku 
oli murroskautta. Väriä ja valoa korostava impressionismi ja tunnetta ilmaisun 
lähtökohtana painottava ekspressionismi nousivat keskeisiksi. Näistä kahdesta 
tyylistä Aukusti Koivisto kehitti maalaustyylinsä. Voimakkaat, täyteläiset värit 
ja leveän maalauksellinen sivellintekniikka hallitsivat vuoden 1919 maalausta 
Lappalaistyttö. Rehevä väriin ja tunteeseen perustuva kuvaustapa on parhaim
millaan juuri 1910- ja 1920-luvun maalauksissa. Synkkäkatseisen Pappismunkki 
Iljan ja Lapin miehen muotokuva vuodelta 1921 ja Lapin kota vuodelta 1926 kuu
luvat tuon kauden teoksiin. 
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Ennen toista maailmansotcw Suomess,l kuva laidP-Pliimii oli oreanisoitu
massa. Vapaaehtoiselta yhdistyspohjalta tapahtunut toiminta oli siirtymässä 
ammattilaisten hoitamiin laitoksiin ja taiteilijoiden etuja ajaviin järjestöihin. 
Helsinki oli kuvataiteen keskus, mutta näyttelyitä järjestettiin muuallakin Suo
messa pääasiassa kaupallisissa gallerioissa. Kuva taideopetuksen laajenemisen 
myötä taiteilijoiden määrä kasvoi mutta sosiaalinen asema heikkeni ja kilpailu 
kiristyi.399 Koivisto vastasi kilpailuun järjestämällä ahkerasti näyttelyitä Oulun 
lisäksi Kuopiossa, Iisalmessa, Kajaanissa, Kokkolassa ja Rovaniemellä 1930-
luvun alussa.400 Hänen tuotantonsa oli laaja ja tasoltaan kirjava. Lappi oli alka
nut kiinnostaa suurta yleisöä Petsamon saaman julkisuuden ja lisääntyneen 
matkailun vuoksi, joten pohjoiset maisemat olivat suosittuja yleisön keskuudes
sa. 

Tutkimusmateriaalissani on mukana kaksi Koiviston 1930-luvun maala
usta. Kesän 1934 matka11a hän maalasi teoksen Lemmenjoelta (teos 88). Maala
ustyyli tässä teoksessa on valoisampi ja sommittelu on harkitumpaa kuin 1920-
luvun ekspressiivisissä teoksissa. Koiviston monissa 1930-luvun alun maalauk
sissa on raskas ja painostava tunnelma, mutta Lemmenjoelta poikkeaa valoisuu
tensa ja lyyrisyytensä vuoksi muista tuon kauden töistä. Se kuvaa alkavaa kesää 
Lemmenjokilaaksossa. Teoksessa ovat hänen taiteelleen tyypilliset elementit 
joki, jänkä ja tunturi, mutta nyt jälki-impressionismin hengessä maalattuina. 
Taiteilija itse piti erityisesti kevään kuvaamisesta ja hänen mielestään tunturi
luonto oli kauneimmillaan aivan kesän alussa mutta myös lopussa, jolloin pui
den lehdet alkavat hieman kellastua ja rinteiden monivärisyys tulee esille.401 

Viibus- ja Maarstatunturit sijaitsevat Lemmenjoen molemmin puolin ja vene
väylän päätepisteessä on Lemmenjoen alueen korkein tunturi Morgam Viibus. 
Jokiveneellä nouseminen Lemmenjokea ylös on verrattain hclppoa.402 

Muutamissa 1930-luvun lehtihaastatteluissa Aukusti Koivisto valitteli ai
don ja salaperäisen Lapin olevan katoamassa teiden ja linja-autoyhteyksien ke
hittyessä, mutta totesi vielä olevan paljon koskematonta luontoa jäljellä. Eräs 
tällainen alue oli Enontekiön ja Muonion Lappi, jossa arktisen luonnon autius 
sai Koiviston mielestä ihmisen tuntemaan oman pienuutensa.403 Kesällä 1938 
taiteilija oli maalaamassa Luoteis-Lapissa, jolloin syntyi teos Enontekiöltä (teos 
89). Se kuvaa maisemaa auringonlaskun aikaan, jolloin viimeiset valonsäteet 
värjäävät taivaanrantaa ja heijastuvat puiden latvoihin. Koiviston taiteesta löy
tyy samanlaista haltioitumista, tunteen paloa ja koskemattoman luonnon ylis
tystä kuin hänen tuttavansa Arvi Järventauksen teksteistä. Koivistolla tunne 
ilmenee voimakkaina väreinä, reippaina siveltimenvetoina ja valöörien dra
maattisena vastakohtaisuutena. Parhaimmillaan tunne ja maalaustyyli muo
dostavat harmonisen ja tasapainoisen kokonaisuuden. Koivisto asettaa usein 
itsensä ja katsojan Järventauksen tavoin ulkopuoliseksi, sivustakatsojaksi. 
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Vaikka Aukusti Koivisto totesi, että "vanha kaukainen, salaperäinen ja 
saavuttamaton Lappi on ikään kuin hävinnyt, se on väistynyt eteenpäin tunke
van kulttuurin monien ilmausten tieltä",'04 niin taiteilija suuntasi kulkunsa
pohjoiseen vielä toisen maailmansodan jälkeen maalaten Ailigas-tuntureilla, 
Utsjoella ja Norjan Skibotnissa aina 195O-luvun puoliväliin asti.405 Koivisto etsi ja 
halusi kuvata romanttista erämaa-Lappia, sitä samaa saavuttamatonta Lappia, 
mikä oli vahvasti esillä Lapin-kirjallisuudessa ennen toista maailmansotaa. 

Muita Suomen Lapissa 1920- ja 1930-luvulla käyneitä taiteilijoita 

Sisällissodan jälkeen puunjalostusteollisuuden osuus alkoi Lapissa kasvaa. Ta
loudessa nousukausi jatkui 192O-luvun lopulle, jolloin lama alkoi Suomessa ra
kennusmarkkinoiden hiljentymisen myötä. Huono sato ja kiristyneet raha
markkinat vaikeuttivat tilannetta.406 Lapissa työttömyyttä lievitettiin hätäapu
töinä tieverkostoa rakentamalla. Lisäksi puunjalostusteollisuuden tuotanto
pohja laajeni Veitsiluodon sahan (1922) ja Pajusaareen sulfaattiselluloosatehtaan 
(1927) perustamisen myötä. 192O-luvulla noin 20 000 miestä oli sidottu metsä
töihin savotoille ja uittoon, jotka takasivat monelle Lapin tilalliselle tarvittavat 
lisätulot. Lisäksi sesonkitöihin tuli Etelä-Suomea myöten ns. lentojätkiä.407 Uu
den alueen Petsamon uskottiin parantavan Lapin taloudellista tilannetta. 

Laman myötä myös poliittinen elämä alkoi kiristyä ja Lapuan kokouksen 
jälkeen kommunistien toiminnan estämistä kannattavia kokouksia pidettiin 
ympäri maata ja kevät 1930 oli hyvin sekavaa.408 Lapissa oli lapualaisten kan
nattajia, mutta yleensä liikkeeseen suhtauduttiin sangen kielteisesti. Sen sijaan 
maalaisliitolla oli vahvat asemat. 193O-luvulla maanalaisena toimiva kommu
nistinen liike oli voimakas Kemissä ja sen lähialueilla, Kolarissa ja Kuolajär
vellä.409 Myös Tornionlaakson molemmin puolin radikaalivasemmistolaisten 
sekä julkinen että salainen toiminta olivat vilkasta vuosina 1918-39. Uuden ka
pinan uskottiin alkavan Pohjois-Suomessa, jolloin apua odotettiin Pohjois
Ruotsista ja Pohjois-Norjasta.410 Sisäpoliittisesti vaikea aika jatkui läpi koko 
193O-luvun. Lisäksi suursodan syttymisen pelko leimasi ja osaltaan ruokki na
tionalistisia aatteita. Vuonna 1938 kansainvälinen ilmapiiri kiristyi. Neuvosto
liiton epäluulo Suomea kohtaa lisääntyi. Talvisodan seuraukset koskivat Lap
pia, joka menetti suuren osan Sallaa Neuvostoliitolle. 

Lapin matkailu alkoi vasta 192O-luvulla Jäämeren tien rakentamisen 
myötä, vaikka Ounasvaarasta oli suunniteltu talviurheilukohdetta jo vuonna 
1910.411 Tiestöä kehitettiin lisääntyvän autoliikenteen tarpeisiin. Kesällä 1906 
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suunniteltiin linja-autoliikennettä välille Kemi-Rovaniemi-Kemijärvi. 112 Posti
laitos aloiLLi linja-auloliikenteen kesällä 1921 Rovaniemen ja Ivalon välillä. Vuo
desta 1923 alkaen liikennöitiin Rovaniemeltä Kittilään ja Kemijärvelle. Enonte
kiöltä etelään suuntautunut henkilöliikenne alkoi 1920-luvulla, mikä helpotti 
alueen yhteyttä rautatieverkostoon. Vuonna 1928 jatkettiin rataa Tornion Ka
rungista Ylitornion Kaulinrantaan!13 Pula-aikana nousivat työttömyys- ja tiepo
litiikka keskeiseksi ja vaadittiin valtiolta ns. varatöitä. Talvella 1932 aloitettiin 
maantien rakentaminen Inarin ja Kaamasen välille sekä parannettiin polkutie 
Enontekiön Hetasta Peltovuoman kylään. Vuonna 1933 valmistui maanlie Kit
tilän Sirkan kylästä Muonioon ja Jäämeren tie saavutti Liinahamarin. Vuonna 
1934 rautatie saavutti pohjoisimman päätepisteensä Kemijärven.414 

Kansatieteellisten julkaisujen määrä oli korkea koko 1920-luvun, mikä 
johtui isänmaallisuuden myötä kasvaneesta kiinnostuksesta Suomen kansan 
menneisyyteen. Lisäksi Petsamon liittäminen Suomeen toi Kuolan niemimaan 
jälleen suomalaisten tutkijoiden ulottuville. Samuli Paulaharju oli ahkera Lapin
kävijä ja hän julkaisikin 1920-luvulla viisi pohjoiseen elämänmenoon liittyvää 
kuvausta. Varsinainen Lapin kirjallisuus alkoi Arvi Järventauksen romaanien ja 
V. E. Törmäsen runojen kautta. Tutkimusmateriaalini mukc1,m k11vr1tr1itf.,ilijoitr1
liikkui pohjoisessa 1920- ja 1930-luvulla edellisiin vuosikymmeniin verrattuna
runsaasti. 1910-luvulta alkaen taiteilijat suhtautuivat maalaamiseen ammattina.
Kuvataiteilijoita oli enemmän kuin aiempina vuosina ja kiristynyt kilpailu yh
dessä liikkumisen helpottumisen myötä sai heitä etsimään uusia aiheila.

Taiteilijantaipaleensa alussa oleva Ilmari Vuori (1898-1975) kävi Lapissa 
kesällä 1920, jolloin hän maalasi teoksen Kylä tunturin juurella (teos 90). Se esit
tää vaaran alarinteeseen sijoittuvia taloja ja ohrapeltoja pilvisenä kesäpäivänä. 
Hän on voinut innostaa taiteilijatovereitaan pohjoisen retkille, sillä Vuori vie
raili 1920- ja 1930-luvulla usein Kalle ja Mikko Carlstedtin luona Sääksmäellä. 
Lappiin myöhemmin matkustaneet Eemu Myntti, Matti Visanti, Reino Hartsi ja 
entiset ns. Brondan ryhmäläiset kuten Tyko Sallinen ja Ilmari Aalto viettivät 
hekin aikaansa siellä.415 Myöhemmin 1950-luvulla Ilmari Vuori, Väinö Kc1mpp11-
ri, Eero Nelimarkka ja Mikko Oinonen tapaisivat toisiaan Annankadulla sijain
neessa taidesalongissa.416 

Lopetettuaan työnsä Espanjan ulkoministeriössä vuonna 1921 Harald
Gallen vietti seuraavat kymmenen vuotta kiertelevää taiteilijaelämää.417 Hän oli
opiskellut etsaustekniikkaa, jota hän käytti teoksessaan Tunturi (teos 91). Se 
esittää todennäköisesti Sallatunturia, sillä taiteilija oli kierrellyt Koillis-Lapissa 
ja tehnyt akvarelleja Kuolajärvellä ja Vuostimojärvellä vuonna 1923.418 

Eemu Myntti (1890-1943) matkusti pohjoiseen kesällä 1925 laajan toveri
piirin kanssa, johon kuului muun muassa runoilija Einari Vuorela.41
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suuntautui Tornionjokilaaksoon sekä Pallas- ja Ounastunturien alueelle, jossa 
Myntti maalasi kuusi hienostuneen koloristista akvarellia: Maisema, Pello, Emän
tä Kolarista (kuva 42), Tornionjokilaakso, Muoniosta, Pallastunturi ja Ounastunturi 
(kuva 43, teokset 92-97). Emäntä Kolarissa on Myntin matkan ainut henkilökuva 
ja esittää Kolarin majatalon tiukkailmeistä vanhaa emäntää. Myntti etsi kuvat
tavistaan aina henkistä näköisyyttä.420 Emännän tiukalle nutturalle vedetyt 
hiukset, nenällä olevat silmälasit, ankaran keskittynyt ilme ja tiukasti yhteen 
puristuneet huulet kertovat peräänantamattomasta, paljon kokeneesta ja ehkä 
tiukan lestadiolaisen uskon ja arvomaailman omaksuneesta vanhuksesta. 

Maisema-akvarellit ovat kuvakulmiltaan ja sommittelultaan samanlaisia. 
Kaikki on kuvattu silmäntasolta ikään kuin taiteilija tarkastelisi maisemaa au
ton ikkunasta tai viereltä. Maisemat rakentuvat saman kaavan mukaan. Etu
alalla on syvyysvaikutelman luomiseksi jokin yksityiskohta kuten lato tai aita, 
keskiala on avointa niittyä ja taustalla horisontissa on tunturi sekä taivasta. 
Tarkempi tarkastelu tuo esille maisemien yksityiskohtia sekä erilaisten valojen 
ja varjojen synnyttämää rytmiä. Myntin maisemissa on samanlaista nopeaa het
ken havainnointia ja luonnon herkkyyden kuvausta kuin A. E. Järvisen teksteis
sä. Myntin akvarellien värit ovat hienostuneita: harmaaseen taitettua sinistä, 
vihreää ja ruskeaa, joiden joukossa on joki voimakas väri tuomassa jännitettä 
maalaukseen. Maalauksissa on käytetty laveerausta ja osa akvarellista on maa
lattu kuivin ja terävin siveltimenvedoin, jotka rytmittävät maisemaa. Tämä lie
nee Vincent van Goghin vaikutusta, sillä Eemu Myntti pitikin häntä yhtenä 
parhaimpana taiteilijana. Omassa taiteessaan Myntti pyrki yhdistämään Sep
temin impressionistisen väritaiteen ja Marraskuun ryhmän ekspressionismin. 
Myntti oli yksinäinen ilmiö ja vei suomalaisen ekspressionismin perinnettä 
tunnevaltaiseen värimystiikkaan.421 

Seuraavina vuosikymmeninä Myntti oli nuoren taiteilijapolven arvostama 
maalari. Hänestä tuli Aimo Kanervan opettaja ja esikuva. Kanerva piti nimen
omaan tätä opettaja-oppilassuhdetta itselleen tärkeimpänä.422 Opettajaltaan hän
sai kipinän tunnepohjaiseen ilmaisuun ja mahdollisesti kiinnostuksen suoma
laiseen maisemaan, jonka kuvaaminen vei hänet 1940-luvun lopulla ensimmäi
sen kerran pohjoiseen Vuokatille ja myöhemmin aina Utsjoelle asti. 

Kesällä 1926 pohjalainen taiteilija Arvi Mäenpää (1899-1976) vieraili 
Inarissa. Yleensä hänen maalaukseksensa olivat pienikokoisia, miltei miniatyy
reja, joissa hän kuvasi naiivin realistisesti ja humoristisesti kansanomaisia ai
heita.423 Tussipiirros Inarista (teos 98) poikkeaa muusta tuotannosta. Se kuvaa 
kallioita ja tuulen tai salaman iskusta katkenneita ja palaneita honkia. Taustalla 
on puuton suo. Se ja taivas on toteutettu tussilla laveeraamalla. Etuala on piir
retty tussilla, jolloin taiteilija on voinut hyödyntää sommittelussaan viivoja. Ar
vi Mäenpää on valinnut maisemansa kohteeksi poikkeuksellisen aiheen, tu
houtuneen luonnon. 

Oululainen taiteilija Juho Mäkelä (1885-1943) oli jo saavuttanut asemansa 
taiteilijana lähtiessään kesällä 1926 Lappiin. Asuinpaikan ohella monet muut 
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tekijät saivat hänet tekemään maalausmatkan pohjoisemmaksi. Lapin ja Perä
pohjolan kansankulttuuria taltioincct Jenny ja Samuli Paulaharju olivc1t Juho 
Mäkelän ystäviä. Taiteilija opetti heidän tytärtään Paula Paulaharjua yksityi
sesti piirtämään. Samuli Paulaharju teki vuonna 1923 matkan Länsi-Lc1ppiin 
seuranaan Aukusti Koivisto. Mahdollisesti Mäkelä sai heiltä neuvoja omaa 
matkaansa varten.•2

• Hänen marraskuulaisista taiteilijakollegoistaan Gabriel
Engberg, Eero Nelimarkka ja Anton Lindforss olivat tehneet yhden tai useam
man Lapin-matkan. Lisäksi ekspressionistit Jalmari Ruokokoski ja Eemu Myntti 
olivat olleel Lapissa. Myös Tyko Sallinen oli maalannut kesällä 1925 Kuusa
n1ossa.➔20 

H. Ahtela oli vuonna 1916 pyytänyt Mäkelää yhdeksi kuvittajaksi tekeillä
olevaan Lappiin liittyvään kirjaan. Muina kuva-aiheina omien maalausten li
säksi hän aikoi käyttää Juho Kyyhkysen ja Justus Montellin Lappi-aiheisten 
maalausten kuvia.4211 Kirja lienee ollut vuonna 1916 ilmestynyt Korven kamppai
luja-niminen kokoelma eläinkertomuksia.427 Kuvitushanke ei kuitenkaan toteu
tunut. 

Juho Mäkelän matka vuonna 1926 suuntautui Kittilään, Jerisjärvelle ja 
PallaksellP. VnimnllPPn li=iheili=imissä kirjeissä hän mainitsi etsivänsä Oulun ka
sarmilla tapaamansa "sotilasmaalarin" ja pyytävänsä tätä oppaakseen, mutta 
asia raukesi.428 Opasehdokas on todennäköisesti ollut kittiläläinen Einari Juntti
la, joka oli ollut Gabriel Engbergin oppaana samoilla seuduilla vuonna 1920. 
J unttilahan suoritti asevelvollisuutensa Oulussa vuosina 1921-1922, jolloin he 
ehkä tutustuivat. Myöhemmin vuonna 1927 Helsingissä Junttila hakeutui Mä
kelän suosituksesta Alex Rappin yksityisoppilaaksi.429 Alex Rapp oli Juho Mä
kelän hyvän opiskelija- ja taiteilijaystävän Yrjö Ollilan kasvatti-isä.430 Vuonna
1918 Mäkelä oli avioitunut Signe Rappin kanssa, joka oli Alex Rappin veljen 
tytär.431 

Matkan aikana valmistui arviolta 20-30 akvarellia.432 Matkalla maalatut 
akvarellit Levitunturi (teos 99 ja kuva 44), Lapin aurinko, Keimiötunturi (teos 100 
ja kuva 45) ja Tunturimaisema (teos 101) ovat sommittelultaan samanlaisia. Ku
va pinta jakautuu kolmeen selkeään osaan, yksityiskohtia sisältävään etualaan, 
keksiosan tunturiin ja taustan taivaaseen. Tunnelmaltaan ja väritykseltään teok
set ovat erilaisia. Levitunturi-teoksen tunnelma on rauhallrnen; etualaa hallitsee 
laaja, tasainen järvi n111toin1:1:n ja muutamine latoineen. Taustalla on horison
taalinen vihreä metsäalue tunturin juurella. Tasaisen vaaleaa taivasta vasten 
kohoavat Levitunturin rinteet loivina diagonaaleina. Värisommittelu tehostaa 
tasapainon tunnetta samoin kuin vaakasuoran paperin käyttö. Juho Mäkelä on 
käyttänyt vain sinisen ja vihreän eri sävyjä ja valöörejä. Tunturimaiseman tun-
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nelma on jännitteisempi kuin Levitunturissa, mikä johtuu värisommittelun vas
takohtaisuuksista. Punainen rakennus ja keltainen niitty luovat jännitteen 
taustan vihreän metsän ja sinisenvioletin tunturin välille. 

Lapin aurinko on sommittelultaan dramaattisempi. Se sisältää lukuisia jyr
kästi vasemmalta alhaalta ylös oikealle suuntautuvia diagonaaleja siveltimen
vetoja. Valöörit ovat vastakkaisia ja taiteilija käyttää taivaassa voimasta keltaista 
ja Keimiötunturissa siniviolettia. Teos lähestyy värimaailmaltaan 1910-luvun 
akvarellien rajua väri-ilmaisua. Juho Mäkelän taidetta tutkineen Auli Jämsäsen 
mukaan Lapin aurinko -teoksessa taiteilija käytti pitkästä aikaa puhtaita sinisiä ja 
keltaisia pintoja.433 

Lapin aurinko tuo mieleen ihmistä vahvemmat luonnon mys
tiset voimat. Mäkelän ystävän Samuli Paulaharjun kirjallisuudessa yhtyivät do
kumentaarisuus ja mytologisuus. Usein myös hän mystifioi luontoa antaen sille 
yliluonnollisia piirteitä. 

Auringonlaskun kuvaaminen oli kiinnostanut Juho Mäkelää aiemminkin. 
Hän teki aiheesta vuonna 1910 miltei abstraktin öljymaalauksen. Levitunturi, 
Lapin aurinko ja Tunturimaisema ovat sovinnaisempia ja esittävämpiä kuin 1910-
luvun akvarellit. Vuoden 1926 aikana Juho Mäkelä kuvasi myös Pallas- ja 
Lommoltuntureita. Mitä ilmeisimmin hän tunsi Aukusti Koiviston Pallastuntu
ria esittävät maalaukset ja etsi teoksissaan erilaista kuvakulmaa ja näkemystä. 
Koivisto oli kuvannut lumista Pallastunturia vuonna 1922 korkealta panoroi
den. Mäkelä valitsi Lapin-aiheisiin teoksiinsa toisen kuvakulman ja kuvasi 
tuntureita juurelta tarkasteltuna.434 

Vuonna 1929 pohjoiseen suuntasi matkansa Matti Annala (1898-1958). 
Hän liikkui Inarin, Kittilän ja Pallaksen alueella yhdessä toisen taiteilijan, Yrjö 
Karin kanssa.435 Hänen maalauksensa Lapin maisema (teos 102) vuodelta 1929 
esittää Pyhätunturin kurua Isokurua touko- ja kesäkuun vaihteessa.�36 Maalauk
sessa on havaittavissa marraskuulaisten tummasävyisen ekspressionismin, 
geometrisen muodon ja cezannemaisen pintakäsittelyn vaikutusta. Sommittelu 
perustuu kahdelle diagonaalinsuuntaiselle linjalle. Hallitsevina ovat harmaat ja 
ruskeat värit ja kuin lupauksena tulevasta kesästä on vaivaiskoivun juurella 
tukku jo vihertävää ruohoa ja oksilla ripaus vihreää. Vaikka valaistus on ta
saista varjotonta valoa, niin itse Isokurussa on voimakas varjo korostamassa sen 
jyrkkyyttä ja jylhyyttä. Matti Annala vieraili myöhemminkin Lapissa. 

Eero Järnefelt (1863-1937) teki useita matkoja pohjoiseen vuodesta 1929 
alkaen vieraillen aina Jäämeren rannalla asti. Oma auto mahdollisti entistä laa
jemman liikkuvuuden, mitä taiteilijan tyttäret muistelivat: 
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"Mutta sitten ilmestyi auto! Ensin v1111ti11111ton Fordi, ja sitten papan ylpeys Nashi', jonka 
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mamnwkin :;eumsi Lapin nwlk111/1111111k11(lll. Matka kohdistui myös Ruotsin ja Norja11 puolc/lc 
111111. Abiskoon ja G11dbrnndsdaleniin." 

43
' 

Lapin maanteiden kunnon paraneminen ja tieverkon tihentyminen olivat Eero 
Järnefeltin matkojen edellytys. Hän oli kertonut halunneensa matkata erityisesti 
Pallakselle ennen kuin turismi sen pilaisi.43s Kesällä 1931 hän matkusti vastikään
valmistunutta Jäämeren tietä Liinahamariin ja edelleen laivalla Heinäsaarille. 
Lokakuussa 1931 hän esitteli Galerie Hörhammerilla vuosien 1929-1931 pohjoi
sen matkoilla maalaamiaan töitä,439 jotka saivat hyvin positiivisen vastaanoton.
Vielä vuonna 1933 Järnefelt matkusti Lappiin viettämään 70-vuotissynty
mäpäiviään Turtolan Anuntin kievarissa.44

0 

Tutkimusmateriaalissani on kesän 1929 Länsi-Lappiin suuntautuneella 
matkalla maalattu akvarelli Rakennuksia rannalla, Muonio (teos 103 ja kuva 46). 
Se on realistinen kuvnm; rakennusryhmästä, joka on kuvattu keskelle avaraa 
jokilaaksoa ja valoisaa kesäpäivää. Kuvatila tuntuu jatkuvan äärettömiin pitkin 
jokilaaksoa ja yhtyvän lopulta kaukana erottuviin tuntureihin. Jo 1800-luvun 
lopun maisemissa Eero Järnefelt ylisti suomalaisen kesän runollisia puolia, jol
loin hänen ilmaisunsa sivusi Juhani Ahon ja F. E. Sillanpään lyyristä luonnon
kuvausta.441 Rakennuksia rannalla, Muonw -akvarellissa on samanlaista rauhalli
suuden tunnetta ja pilvien liikkumattomuutta kuin Sillanpään kertomukissa. 
Myös hänen tolstoilaiseen taustaansa liittyivät asketismi ja panteismi, luonnon
tiede ja isänmaallisuus.442 

Juhannuksen tienoilla 1935 Einari Wehmas (1898-1955) matkusti Tornion 
ja Pellon kautta Enontekiölle, jossa hän etupäässä oleili. Hän poikkesi Kittilässä 
ja Muoniossa. Hän totesi Lapista: 

"Enontekiö on siinii suhteessa erinomaisen miellyttiivii paikka, ettii siel/ii niikee eheii11ii ja val
loittavana mystil/isen Lapin t11nturilappalaisinee11.---Enontekiön lappalaisten a/k11periiistii ja 
suuressa miiiiriissii luonnonvaraista eliimiiii eivät turistit vielii ole päässeet pilaamaa 11." 443 

Taiteilija vieraili Pallas- ja Ounastunturien alueella, jossa oli 1930-luvulla au
tiotupia Vatikurussa, Vuontiskeron laaksossa, Pahakurussa ja palovartijan maja 
Pyhäkeron laella.444 Hän maalasi teoksen nimeltä Vatikuru (teos 104), joka esittää
Pallastunturilla sijaitsevaa julkisessa käytössä ulevaa c1uliulupaa. Siellä hän asui 
ja tutustui tunturiluontoon. Kokemuksiaan hän kuvasi: 
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pnljon, niheitn jokn p110/elln, muttn aihepiiri on ensikertnlnisel/e ii(/istyttiiviin uusi jn 011/0 jo
hon perehtyminen vnntii monen kesiin o/eskele111ise11 pnrissnmz.""' 

Einari Wehmas asetti taiteensa yhdeksi tavoitteeksi yhdistää ranskalaisen siron 
henkevyyden ja koloristisuuden pohjoismaiseen luonnontunteen syvyyteen.44

6 

Vatikuru -maalauksessa on pilvisen kesäyön tai kesäillan tunnelma, jolloin väri
kylläisyys ei ole kovin hehkuvaa. Oululaisen taiteilija Matti Mikkolan mukaan 
pohjoisen valon erikoisuus on siinä että, valo heijastuu taivaasta maahan, jolloin 
rauhallisuus ja horisontaalisuus korostuvat. Koska valo on tasaista, niin jyrkkiä 
kontrasteja ei synny ja varjot puuttuvat. Maisema on rauhoittava, mutta vivah
teikas.447 Vatikuru -maalauksessa on tavoitettu Lapin alkukesän erikoinen valo. 
Vuosina 1923-1929 hän oli ollut Ranskassa ja Italiassa ja opiskellut muun muas
sa Academie Colarossissa ja Andre Lhoten johdolla!48 Hän liittyi taiteessaan 
ranskalaisperäiseen tasaisia väripintoja suosivaan maalaustyyliin ja hän kes
kittyikin kuvaamaan kaupunkimaisemia ja nykyaikaa.449 1920- ja 1930-luvulla
ihailtiin koneita, teknologiaa ja uudenlaista modernia elämän tapaa. Toisaalta 
kaivattiin jännitystä ja eksotiikkaa, jota Vatikuru karuna maisemana edusti. Li
säksi modernin sukupolven liikkumisvälineellä, autolla pääsi Pallas- ja Ounas
tunturien alueelle. 

Aukusti Tuhka (1895-1973) tutustui Lappiin ensimmäisen kerran 1920-
luvun alussa, mutta Lapin hävityksen ja jälleenrakennuksen dokumentointityö 
toisen maailman sodan jälkeen sai hänet kiinnostumaan Lapista todenteolla.➔

50 

Vuonna 1936 Tuhka opiskeli Leipzigissa grafiikkaa ja kokeili erilaisia mezzo
tinton sovellutuksia. Tällaisen kokeilun tuloksen syntyi teos Jäniskoski Kutsajo
ella

451

, jossa taiteilija keskittyi kuvaamaan kosken kuohuja. Saksassa tehdyt 
puupiirrokset liittyivät Juhani Ahon vuonna 1897 julkaistun Panu-romaanin 
ku vi tukseen. m 

Karelianistinen Panu-kirja kuvaa kirkon vaikutusvallan leviämistä Poh
jois-Karjalan erämaaseuduille 1600-luvulla. Mukana on kolme erilaista maail
mankuvaa: kirkon, karjalaisen heimoyhteisön ja Panu-velhon pakanallinen tai
kausko sekä panteistista ja kalevalaista väinömöisuskoa kannattava Jorma. Li
säksi oman ryhmänsä muodostavat saamelaiset, joiden tietous noituudesta ja 
henkimaailman ilmiöistä on syvempää kuin Panu-velhon. Kirjankuvitussuun
nitelma kuitenkin hylättiin kustantajan taholta, mutta Tuhka ehti tehdä lukuisia 
grafiikanvedoksia ja tussipiirroksia sitä varten. Näiden lisäksi hän teki samoi
hin aikoihin joukon teoksia, jotka heijastavat romaanin ilmapiiriä, vaikkeivät 
suoranaisesti liittyneet itse kuvitustyöhön. Eräs näistä on vuodelta 1936 oleva 
ekspressiivisesti toteutettu puupiirros Lappalaisia. Toinen Lappiin liittyvä teema 
on revontulet, josta hän teki ensimmäisen kuvansa jo vuonna 1915.453 
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&vontulet (Aurora borealis) vuodelta 1937 (teos 105 ja kuva 47) on Tuhkan 
tunneluimpi grafiikanlehtiä. Hän oli tehnyt vuosina 1936-1937 kolme puupiir
rosta, joissa etualalla näkyy poro vetämässä pulkassa istuvaa, saamelaisasuun 
pukeutunutta miestä. Taivaalla tunturimaisemassa leimuavat revontulet. Kaksi 
varhaisempaa työtä ovat nimeltään Hirvas ja Revontulet, jotka on vedostettu sa
masta puupiirroslaatasta. Kolmannessa Revontulet (Aurora borealis)-teoksessa 

hän on kehitellyt aihetta edellisten kuvien pohjalta. Aihe on nyt peilikuvana, 
etualan yksityiskohtia on poistettu ja revontulien osuutta on korostettu. Yhte
näiset ja pelkistetyt pinnat sekä revontulien vertikaalin valon luoma rytm.inen 
liike tuovat teokseen monumentaalisuuden ja juhlavuuden tunnetta. Mahdolli
sesti Tuhkaa oli inspiroinut Panun loppuosan vaikuttava, Lapin mystiikkaa 
täynnä oleva jakso.454 

Lapin mystiikkaan liittyvää Revontulet -teoksen tulkintaa vahvistaa osal
taan se, että Tuhka korosti toisinaan itsekin aiheen myyttisiä puolia käyttämällä 
kuvista nimiä Jumalan urut ja Taivaanurut. Vuonna 1958 taiteilija kommentoi 
Revontulet -teosta kirjeessään: "Taivaan valkeat valaisevat todellakin maailman, 
taide saa valonsa taivaasta."455 Valo liittyi Tuhkalla jumaluuteen, josta taide sai 
inspiraationsa. Taiteilija oli kiinnostunut saamelaisten 11skllnnllstr1 jr1 keriisi tie
toja ja valokuvia noitarummuista ja seidoista.456 Hänen ajattelussaan oli voima
kas panteistinen puolensa.457 

Revontulia Tuhka kuvasi myös vuoden 1937 viivasyövytyksessä ja vuo
den 1938 toisessa syövytyksessä, litografiassa ja puupiirroksess. Kaikkiaan hän 
sovelsi aihetta parissakymmenessä teoksessa, joista viimeiset ovat vuodelta 
1968.458 Taiteilija teki 35 vuoden ajan Lapin-retkiä, aina vuoteen 1956 saakka. 
Lappi olikin Tuhkan keskeinen innoittaja, sillä valtaosa hänen sotienjälkeisestä 
grafiikastaan on Lapin maisemia.fä 

Eero Nelimarkka oli sisällissodan aikana Petsamossa. Lapin aiheet kiin
nostivat häntä ja vuonna 1922 taiteilija maalasikin kenkäasetelman Nutukkaat.

460 

Kesällä 1927 hän vieraili Petsamossa. Syyskuussa 1938 hän lähti vaimonsa Sai
man kanssa 20 avioliittovuoden jälkeen ensimmäiselle yhteiselle matkalle. Se 
suuntautui Lappiin, Muonioon ja Pallastunturille.461 Pariskunta lienee vieraillut 
Kittilässä Einari Junttilan luona, olivathan taiteilijat pitäneet edellisenä vuonna 
yhdessä näyttelyn Helsingissä ja Junttilan tytär muisteli isänsä puhuneen aina 
ltyvin li:impimäfö1 sävyyn Ucro Nclimarkasta.462 Uhkä myös vflstikiiiin vnlmistu 
nut Suomen ensimmäinen tunturihotelli Pallaksella houkutteli miltei 47-
vuotiasta taiteilijaa. Hotelli oli avattu maaliskuussa 1938 ja kesällä sinne pääsi 
autolla.463 
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Tuon matkan aikana valmistuivat maalaukset Poroja (teos 106) ja Pallastun
turi syyskuussa (teos 107 ja kuva 48). Molemmissa maalauksissa on taustalla 
tunturi ja maisemakokonaisuus on jaettu selkeästi etu-, keski- ja taka-alaan. 
Vuoden 1928 Pariisin-matkasta alkaen Nelimarkan käsialalle oli tyypillistä 
suurpiirteisesti laajoina pintoina ilmaistu kokonaisnäkemys,"60 mikä Lapin ai
heissakin tulee hyvin esille. Sen sijaan aiempiin maalauksiin verrattuna taiteili
jan värimaailma on huomattavasti voimakkaampi. Hän on käyttänyt epätäy
dellistä värikontrastia kuten keltaisia ja sinisiä sävyjä tai hieman murrettuja 
vastavärejä kuten keltaista ja violettia ja kulöörikontrastia tuottaakseen selkeän 
syvyysvaikutelman. Lapin maiseman ja varsinkin syksyn voimakkaiden värien 
kokemus on täysin vastakkainen etelä- ja keskipohjalaisen maiseman tunnel
malle. Ehkä tämän takia Eero Nelimarkka valitsi voimakkaat kontrastit kuva
tessaan Lappia. Pallastunturi syyskuussa -teokseen on kuvattu tunturialueella 
kiemurtelevaa tietä puhelinpylväineen ja metsää. Tie johtaa todennäköisesti 
Pallastunturin hotelliin, joka oli ainoa "tunturihotelli" ja sijaitsi keskellä miltei 
puutonta tunturilaaksoa.465 

Nelimarkka alkoi käydä myös Ruotsin ja Norjan Lapissa säännöllisesti 
maalaamassa. Hän kävi sotavuosien aikanakin pohjoisessa kahdesti. Lapin eri
lainen valo ja väri keväällä ja syksyn ruskassa innoittivat häntä käyttämään 
voimakkaampia, raskaampia värejä ja paksumpia maalikerroksia kuin aiem
min. Tämä vaikutti myös hänen muiden maisemiensa värisommitteluun.066 

Petsamo kuvauskohteena 

Sisällissodan aikana Lapin jääkäripataljoona eteni aina Muurmannin radalle 
saakka. Varsinainen Petsamon valloitusretki tehtiin Tarton rauhan neuvottelu
jen vauhdittamiseksi englantilaisten joukkojen poistuttua vuoden 1919 lopussa. 
Suomen hallitus lähetti 60 miehen vahvuisen retkikunnan johtajanaan tuleva 
kirjailija K. M. Wallenius, joka halusi mukaan papin valloitusretkeä täydentä
mään. Mukaan lähti Sodankylän silloinen pastori ja kaksi Lappiin liittyvää kir
jaa julkaissut Arvi Järventaus. Valloitusretki epäonnistui ja Järventaus oli jo 
huhtikuussa 1920 Sodankylässä. Petsamon alue liitettiin Tarton rauhan sopi
muksen mukaisesti samana syksynä Suomeen."67 Suomen hallituksella oli kolo
nialistinen suhtautuminen alueeseen, jonka merkitys ennen toista maailmanso
taa tapahtuneen varustelun ansioista kasvoi sotateollisuudessa käytettävän 
nikkelin vuoksi. Lisäksi Petsamon merkitys Jäämeren satamineen oli kiristyväs
sä ulkopoliittisessa ilmapiirissä tärkeä. Suomi pyrki sitomaan länsivallat Petsa
mon nikkeliin antamalla englantilaisille vuonna 1934 oikeuden huolehtia kai
vostoiminnasta. 

Petsamon yhdistämistä Suomeen pidettiin epätäydellisenä niin kauan 
kuin yhteydet olivat vaivalloiset ja Paatsjoki ainut kulkuväylä. Kesäisin posti oli 
kuljetettava vuoroin veneellä ja jalan. Talvisin tavarakuljetukset hoidettiin he-
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vos- ja porokyydillä, ja joskus oli turvauduttava kalliiseen meritiehen Tanskan 
salmien ja Norjan rannikon kautta Petsamonvuonoon°68 tai Haaparannan kautta 
Narvikiin ja e.delleen meritse Vesisaareen.469 Tie valmistui hitaasti ja se avattiin 
jaksoittain käyttöön: vuonna 1923 Ivalon ja Nautsin väli oli valmis, seuraavana 
vuonna päästiin autolla jo Pitkäjärvelle 130 km:n päähän Ivalosta, kesällä 1927 
Petsamon Yläluostariin ja vuonna 1929 Trifonanniemelle. Lopullisesti tie oli 
valmis vuonna 1933.➔

70 Maantien käyttäjiä varten rakennettiin vuosina 1916-1933 
kaikkiaan 12 majataloa noin 20-30 km:n välein. Aikanaan maantie herätti paljon 
huomiola, olihan se valmistuessaan Euroopan ainut Pohjoisen Jäämeren ran
taan johtanut autolla ajettava maantie, joka välittömästi liittyi Euroopan muu
hun tieverkkoon.071 

Alkavan autoliikenteen myötä myös matkailu alkoi lisääntyä. Petsamon 
uskottiin houkuttelevan turisteja jylhillä Jäämeren rantamaisemillaan, erämail
laan, uljailla koskillaan ja idän eksotiikal1a, Johon kuuluivat koltat ja luostari 
munkkeineen. Suomen Matkailuyhdistys sai Kolttakönkäältä majan hallintaan
sa vuonna 1925. Muut sille 1920-luvulla kuuluneet majat olivat Ivalossa, Virta
niemessä, Höyhenjärvellä, Pitkäjärvellä ja Yläluostarissa. 1920-luvun loppuun 
mennessä Rovaniemen, Petsamon ja Inarin matkailuolot oli saatu järjestettyä.m 

Vuonna 1920 Petsamon alueella asui 1423 henkilöä, jotka edustivat kuutta 
eri kansallisuutta ja puolet väestöstä oli ortodokseja.473 Tientekoon, kalastuk
seen, savotoille ja nikkelikaivosten rakentamiseen tarvittiin paljon työväkeä. 
Myös hallinto, kauppa ja julkiset palvelut toivat alueelle uusia asukkaita. Lapis
sa uskottiin Petsamon myötä koko alueen vaurastuvan. Valtio alkoi vastata alu
een kehityksestä perustamalla Oy Petsamo Ab:n, jonka tarkoituksena oli järjes
tää kalastusolosuhteita, kaupankäyntiä ja huolehtia elintarvikkeiden jakelusta. 
Maanomistusolol järjesteltiin uudelleen, ja kymmenessä vuodessa alueelle pe
rustettiin yli 650 asutus- ja uudistilaa. Toisaalta Petsamo menetti entiset talou
delliset yhteytensä Venäjään, joka oli ollut Petsamon tarvikkeiden ostaja. Alu
een taloudellinen nousu onnistui vasta vähän ennen talvisotaa uuden maantien, 
Liinahamarin sataman ja nikkelikaivoksen avulla.'7

' 

Vuodet 1929-1932 olivat Suomen talouselämän vaikeinta vaihetta. Tuol
loin työttömyys oli suurta, maatilojen ja kauppojen vararikot moninkertaistui
vat ja kulutus laski. Vuodesta 1933 alkaen Suomen talous kehittyi ennätys
vauhtia vuntf'f'll 1938, jolloin kansainvälisten markkinoiden heikentyminen ai
heutti viennin supistumiscn.475 Lama ja juurettomuus heijastuivat Petsamossa, 
jossa oli erittäin rauhatonta. 1920-luvulta 1940-luvulle Petsamo oli sekä kansal
lisesti että kansainvälisesti tarkastellen korkean rikollisuuden aluetta. Syynä 
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olivat Lapin jätkäkulttuuri, rajan läheisyys, väestön miesvaltaisuus, liikkuvuus 
ja rajut juomatavat.476 

Uusi alue kiinnosti matkailijoiden ohella myös taiteilijoita, joille Petsamon 
vaihtelevat maisemat, aukea meri, vuonot, jokilaaksot, tunturit ja Jäämeren 
rannikon karut ja jylhät maisemat tarjosivat erilaisia aiheita. Ensimmäinen Pet
samon kuvaaja oli sisällissodan aikana alueella käynyt Eero Nelimarkka. Au
kusti Koivisto oli vieraillut Petsamossa heti Tarton rauhan solmimisen jälkeen. 
Suomalaisuuden Liiton Rajaseutuosasto painatti hänen maalauksistaan vuonna 
1924 postikortteja. 1920-luvun myötä julkaistiin myös liuta Petsamoa esitteleviä 
kirjoja kuten Matti Olinin Petsamon muistoja, Eero Lampion ja Lauri Hannikai
sen Petsamon opas sekä Ernst Lampenin Jäämeren hengessä.m 

Reino Harsti (1900-1979, vuoteen 1921 Henriksson) retkeili Petsamossa 
kesällä 1926.478 Matkavaikutelmat hän kuvasi seuraavan vuoden Petsamo
aiheisessa grafiikassa.479 Petsamo. Jänkä (teos 108) ja Petsamo (teos 109) kuuluvat 
taiteilijan varhaistuotantoon, jolle oli tyypillistä kulmikkaasti tyylitellyt äärivii
vat ja lyhyet eri suuntiin kulkevat varjostusviivat. Kuitenkin näiden hänen 
vuoden 1927 Petsamon aiheidensa ja vuosina 1928-1930 tehtyjen Uudenkau
pungin näkymiensä ilmaisutapa on lähellä perinteistä realismia.480 Molemmissa 
teoksissa viiva on keskeinen ilmaisukeino. Petsamo. Jänkä on kuitenkin vähäelei
sempi ja niukempi niin ilmaisultaan kuin aiheeltaankin kuin Petsamo, johon on 
kuvattu vuonon rannalla olevia taloja. 

Järjestettyään tammikuussa 1927 töidensä huutokaupan Helsingissä ja 
saatuaan toukokuussa I valtionpalkinnon 9000 mk Eero Nelimarkka lähti Lap
piin. Hän matkusti Ivaloon ja Petsamoon. Petsamossa hän tapasi vanhan tutta
vansa ja oppaansa Petteri Morottajan. Taiteilija vieraili myös Norjan puolella 
Kirkkoniemessä.�st Kesällä 1927 Jäämeren tie ulottui jo Petsamon Yläluostariin. 
Tie kulki Salmijärven kautta, josta Paatsjokea myöten pääsi Kirkkoniemeen. 
Sinne oli vain noin 35 km:n matka. Eero Nelimarkka maalasi poikkeuksellisen 
paljon akvarelleja. Akvarellien keveys ja kuulaus sopivat taiteilijan mielestä 
erinomaisesti Lapin maisemiin. Pohjalaisen maiseman tasaisuuteen tottuneelle 
näyttäytyi pohjoinen luonto hyvin erilaisena. Nelimarkka totesikin, että "tuntu
ri-ilma on kevyttä kuin liitelis ja laatelis niin kevyesti ilmapiirissä, jossa ei 
muista omaa, tätä maallista minäänsä lainkaan" .482 

Valtaosa Nelimarkan vuoden 1927 akvarelleista kuvaa Lappia, sen tuntu
reita, vuono- ja köngäsmaisemia. Lappi oli taiteilijalle valon maa, jonka valo oli 
"autiuden kirkastamaa ja jäätävän vaaleaa" .483 Petsamo. Kolttaköngäs -akvarellissa 
(teos 110) taiteilija on kuvannut tunturien takaa veteen heijastuva aurinkoa 
erittäin vaalein ja herkin värein. Teoksessa on käytetty vaaleita sävyjä ja hyö
dynnetty värisommittelussa paperin valkoisuutta. Muutama lyijykynänpiirto 
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tuo teokseen ryhdikkyyttä. Nelimarkan 1920-luvun maisemia tutkineen Han
nele Savelaisen mukaan Nelimarkan maalaukset eroavat Juho Mäkelän vuoden 
1926 Lapin matkan akvarelleista kuvakulman ja tekniikan puolesta.48' Neli
markka kuvasikin Lappi vuonna 1927 erämaana, mutta 1930-luvun lopulla 
kulttuurimaisemat tulivat osaksi hänen pohjoista maisemaansa. Petsamon mat
kalta (teos 111) on croquismainen, nopeasti tehty syövää poroa ja vasaa esittävä 
lyijykynäpiirros. Öljymaalaus Petsamo (teos 112 ja kuva 49) on tuvan interiööri
kuvaus. Harmaan ja ruskean eri sävyt hallitsevat värisommittelua, mutta koko
naisvaikutelma on vaalea. Valot, varjot ja sisätilan geometrisuuden korostami
nen tuovat maalaukseen rakenteellisuutta. Toinen Lapin-matka ajoittui maa
laamisen kannalta otolliseen aikaan, sillä Olli Valkosen mielestä Eero Nelimar
kan voimakkain luomiskausi oli vuosina 1921-1931.485 

Joulukuussa 1928 Salon Strindbergillä oli esillä Eero Nelimarkan, Reino 
Harstin, Alvar Lindin (myöh. Outakan) ja Lauri Koskisen töitä. Taiteilijat eivät 
esiintyneet ryhmänä, vaan jokainen muodosti oman pienen näyttelykokonai
suutensa.486 Arviot kiinnittivät eniten huomiota jo mainetta saaneen Eero Neli
markan italialaisaiheisiin teoksiin. Harstin teoksista helsinkiläisaiheita pidettiin 
parempina ja taiteellisesti merkittävimpinä kuin Petsamon aiheila.487 Näistä 
neljästä taiteilijasta Nelimarkka ja Harsti olivat jo tehneet Lapin matkansa, ja 
Alvar Lind muutti vuonna 1934 Enontekiön Hettcrnn. 

Vuonna 1927 Petsamo sai visuaalisen ilmeensä myös kouluopetuksessa. 
Taiteilija ja kuvittaja Vihtori Ylinen (1879-1953) teki Valistuksen maantieteelli
siin opetustauluihin Petsamonvuonon länsirannalla sijainneen Trifonanniemen 
kylän (teos 113) ja Nurmensätin kalastussataman (teos 114) kuvat. Ne ovat yksi
tyiskohtaisia kuvauksia, joissa luonnon olennaisimmat piirteet on kuvattu. Mu
kaan on liitetty alueella harjoitetut elinkeinot. Vihtori Ylinen oli aiemmin vuon
na 1915 maalannut opetussarjaa varten näkymän Kuusamosta.488 

Varsinainen Petsamo-kuume alkoi vuonna 1931 tien ulottuessa Jäämeren 
rantaan. Kesällä 1932 arkkitehti ja kuvittaja Matti Visanti (entinen Björklund, 
1885-1957) matkusti Jäämeren rannalle. Matkaseurueeseen kuuluivat Eemu 
Myntti puolisoineen ja Visantin oma vaimo, joka oli hänen taiteilijaystävänsä 
Myntin sisar.489 Petsamon matka toteutettiin Mynttien avoautolla.490 Myntti oli 
kuitenkin tuohon aikaan luopunut maalaamisesta ja keskittynyt keksintöihin, 
julen hänell�i ei ole Pcls.:tmo-aiheisia teoksia. 

Visanti leki matkan aikana luonnoksia grafiikkaansa varten. Hiilipiirros 
Petsamosta (teos 115 ja kuva 50) on toteutettu vahvoin viivoin ja kuvaa niukka
kasvuista tunturiylänköä. Hiilen ohella hän luonnosteli myös liidulla, tussilla ja 
akvarellein. Jäljellä olevat luonnokset ja grafiikka kertovat taiteilijaseurueen 
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kiinnostuksen kohteista, joita olivat kosket, tunturit ja Jäämeren tien päätepiste 
Liinahamari. 

Petsamon-matkan muistojen ja luonnosten pohjalta Matti Visanti teki Lap
pi-sarjansa kotonaan Vaasassa litografiamenetelmällä. Hän hankki kotiinsa pai
nokoneen ja alkoi kehittää omintakeista menetelmää. Hän halusi luoda oman 
tekniikan, joka pohjautui litografiaan eikä olisi vertailtavissa kenenkään muun 
taiteilijan menetelmiin. Koska häntä oli syytetty Akseli Gallen-Kallelan tyylin 
kopioimisesta, hän päätti luopua ääriviivan käytöstä kokonaan ja teki erilaisia 
teknisiä kokeita kivipiirroksen eri mahdollisuuksista. Visanti päätyi raaputus
tekniikkaan, jossa kiveen piirretty kuva peitettiin tussilla ja kaivettiin siitä raa
puttamalla esille. Tekniikka häivytti ääriviivan sekä korosti valöörejä ja syvyys
vaikutelmaa.491 Tutkimusmateriaalissani mukana olevat Lappi-sarjaan kuuluvat
vedokset ovat Nattastunturit, Lapin koski, Ilta (Tunturi), Töllejä, Kolttaköngäs I, 
Kolttaköngäs II , Kolttaköngäs IV, Jäniskoski I, Jäniskoski II, Rakennus Alaluostarista 
(Trifona), Trifona (kuva 51), Liinahamari I, Liinahamari II ja Liinahamari III ( teokset 
116-129). Näissä Lapin maisemissa valöörien avulla on tuotettu syvyysvaiku
telmaa. Valon ja varjon voimakas vastakkaisuus tuo teokseen tehokasta drama
tiikkaa, mitä kuitenkin hienovaraiset siirtymät harmaasta tummanharmaaseen
ja mustaan keventävät. Maisemiin syntyy samalla sekä jykevän kallion tai voi
makkaan kosken tunne yhtyneenä ilmavaan ja keveään atmosfääriin. Sarjallisis
sa teoksissa kuten Kolttaköngäs I-VI, Jäniskoski I-II ja Liinahamari I-III taiteilija tar
kastelee kohdetta laajana silmäntasokuvauksena. Huomio kiinnittyy johonkin
merkitykselliseen yksityiskohtaan kuten kosken kuohuihin tai tunturien välissä
kulkevaan tiehen.

Vuonna 1932 Ranskassa asuva Gösta Diehl (1899-1964) teki matkan Lo
footeille.492 Seuraavana kesänä hän vieraili Petsamossa, jolloin hän maalasi
guassityön Kalastusvene Petsamossa (teos 130 ja kuva 52). Tässä vaiheessa 1920-
luvun tummasävyiset värit ovat jo väistyneet voimakkaampien tieltä. Muodon 
ja rakenteen selkeys yhdistyvät ilmaisulliseen väriin. Tuolloin hän maalasi 
myös teokset Petsamon kalastajia, Jäniskoski, Paitahamina ja Saltenvuono.493 Vuon
na 1934 Diehl muutti Ranskasta takaisin Suomeen ja tuli varsinaisesti tunnetuk
si Prisma-ryhmän toiminnan myötä 1950- ja 1960-luvun vaihteessa.49'

Anton Lindforss (1890-1943) vietti lapsuutensa ja nuoruutensa Kuopiossa. 
Hänen lapsuudenystävänsä K. M. Wallenius piirteli ja maalaili mielellään mutta 
lopetti ja antoi värinsä Lindforssille.495 Käydessään Kuopion lyseota tuleva tai
teilija ystävystyi Raakel Kanasen ja 0. H. Saastamoisen kanssa, joiden molem
pien kokoelmassa on useita hänen töitään.496 Opiskeluaikana Lindforss ja Wal
lenius liikkuivat samoissa boheemipiireissä Helsingissä,497 mutta sisällissodasta
aina vuoteen 1922 Wallenius asui Lapissa. Ensimmäisen Lapin-matkansa Anton 
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Lindforss teki Kuolajärvelle jct kuilliskainrn erämaihin vuonna 1923.498 Todennä
köisesti Walleniuksen tarinat saivat taiteilijan kiinnostumaan Lapista. Sallan 
kirkonkylä -akvarelli (teos 131) esittää kylän halki virtaavaa Kuolajokea. Maala
uksessa on selkeä sommittelu; näkymä on karu ja pelkistetty. 192O-luvun alussa 
taiteilijaa kiehtoivat yleensäkin jyrkät kalliot, vaikuttava ja voimakas luonto. 
Tämän kauden maisemien rakenteessa on sukulaisuutta Tyko Sallisen ja Alvar 
Cawenin sommitelmiin.499 Verrattuna Lindforssin aiempiin teoksiin välitön 
luonnonkokemus on Sallan kirkonkylä -akvarellissa muuttunut harkitummaksi 
sommilleluksi ja siveltimenvedot ovat rauhoittuneet ja muoto eheytynyt. Anton 
Lindforssin taiteen tavoitteena oli löytää maalauksellinen ratkaisu väriteorian ja 
sommitteluperiaatteiden sekä maalaushetken tunnelman välille.500 

Lapissa asuessaan Wallenius oli tutustunut metsästäjä, kalastaja ja po
roisäntä Moskuun eli Aleksanteri Hihnavaaran (1882-1938). Heinäkuussa Wal
lenius saapui Lindforssin kanssa Muteniaan, josta Mosku haki heidät kotiinsa 
saunomaan. Tarkoituksena oli mennä elokuuksi Moskun syyskalastuspaikalle 
Jaurujoelle, joka sijaitsi Petsamon puolella 50 kilometriä Raja-Joosepista etelään. 
Menomatkalla Lindforss oli maalannut kolme päivää tunturimaisemia Sokos
titunturin laella.501 Eero Nelimarkka oli samana kesänä Petsamossa. Hän tunsi
Lindfrossin ja Walleniuksen 1910-luvulta. Mitään tietoa ei ole, tapasivatko nä
mä eräretkeilijät toisensa, mutta mitenkään mahdotonta se ei ole. Tutkimus
materiaalissani ei ole Lindforssin vuoden 1927 matkan aikana tehtyjä maalauk
sia ja retki lienee ollut enemmän eräretki kuin maalausmatka. 

Seuraavana kesänä Lindforss oli jälleen Lapissa ja oli lehtitietojen mukaan 
oleskellut äskettäin useita kuukausia kaukana Jäämeren rantamilla Vaito
lahdessa.502 Kesällä 1928 Jäämeren tie oli valmis Petsamonvuonon länsirannalla
sijaitsevaan Trifonaan,503 josta oli mahdollisuus matkata laivalla meritse noin 50
km:n päässä Kalastajasaarennon äärimmäisessä kärjessä sijainneeseen Vaito
lahteen. Helsingissä Kasarminkadun taidesalongissa oli marraskuussa 1928 
Lindforssin näyttely, jonka maalausten aiheet olivat Ivalosta, Inarista, Petsa
mosta, Vaitolahdesta ja Luirojoelta vuosilta 1927 ja 1928.50' Värikylläinen Ivalon
joki (teos 132) on maalattu vuonna 1928. Maalauksessa fauvistiset väri- ja kulöö
rikontrastit sekä kubisteilta periytyvä geometrinen, muotoa korostava tyylittely 
muodostavat vahvan ja eheän kokonaisuuden. Teos on maalaustavaltaan sa
manlainen kuin Sallan kirlwnkylii vuodelta 1923. 

K. M. Wallenius julkaisi syksyllä 1933 novellikokoelman lhmismetsästäjiä ja
erämiehiä. Anton Lindfurss suunniLLeli yhdessä graafikko Ester Borgin (1899-
1964) kanssa kirjan kansikuvan. Seuraavana vuonna Wallenius muutti perhei
neen Petsamoon ja toimi siellä Petsamon Kala Oy:n ja Petsamon Öljy- ja Kala
jauhotehdas Oy:n johtajana vuosina 1935-1937.sos Kesällä 1934 Lindfurss asm

498 

;oo 

501 

502 

503 

504 

503 

Tirranen 1955, 244. 

Tanninen 1981, 10. JYTHL. 

Valkonen & Valkonen 1985a, 187. 
Kännö 1992, 197-204. 

E. R-r. (Edvard Richter)," Anton Lindforssin näyttely." HS. 11.11.1928.

Hirvelä 1995, 46. OYHL.

Anton Lindforssin taidenäyttely Helsingissä. Pohjois-Savon Lauantailiite, marraskuu
1928.

Lehtola 1994, 240.



147 

Walleniusten luona. Heidän asuntonsa sisälsi vain pienen kamarin ja keittiön, 
yhteensä 24 neliömetriä. Walleniuksilla oli kolme tytärtä, joten Lindforss nuk
kui perheen ruokakomerossa polvet koukussa.

506 Hän lähti yöllä tai aamuyöstä
tunturiin etsimään pohjoisen kesäyön liekehtiviä värejä ja palasi vasta aamu
päivällä takaisin yhden tai useamman öljymaalauksen kanssa.

507 Välillä taiteilija
retkeili kauempanakin helpottaen isäntäperheen ahtautta ja asui pitkiä jaksoja 
Pummangissa, Nurmensätissä, Moskovan kylässä tai Vuoremissa. Lindforss 
viipyi Petsamossa myöhään syksyyn.508

Lindforss maalasi kesällä 1934 tu tkimusma teriaalini teokset Kesämaisema 
Liinahamarista (teos 133 ja kuva 53) ja Maisema Petsamosta (teos 134). Työt ovat 
sommitelmallisesti selkeitä ja väritykseltään rohkeita. Kesämaisema Liinahamaris
sa-maalaus pohjautuu lämpimän ja kylmän värin vastakkaisuudelle. Siniset, 
violetit ja vihreät hallitsevat kokonaisuutta. Maisema Petsamosta rakentuu läm
pimien kellanvihreiden ja viileiden violetinsinisten värien tasapainoiselle som
mittelulle. Kesämaisema Liinahamarissa on hyödynnetty massojen rytmejä ja sel
keitä valojen ja varjojen vastakkaisuuksia. Maisema Petsamosta taas perustuu 
enemmän viivojen rytmiikkaan. Kesän 1934 teoksia Lindforss esitteli samana 
syksynä Helsingissä. Taiteilijan todettiin löytäneen erityisesti hänelle sopivan 
aihepiirin, jossa "tunturien voimakkaat profiilit ovat rakenteellisia ja kesän vih-

-09 reys on tuoretta" .0 

Vuonna 1935 Anton Lindforss oli Petsamossa huhtikuusta lokakuun al
kuun510 ja vieraili todennäköisesti Walleniusten luona. Aihe Lapista (teos 135 ja 
kuva 54) esittää huhtikuista Jäämeren rantaa, Petsamonvuonoa, kalastajavenei
neen. Värit ovat kauttaaltaan kylmät ja vaihtelevat hopeanhohtoisesta valkoi
sesta tumman sinivioletteihin sävyihin. Pohjoisen voimakas ja selkeä valo on 
keskeinen tekijä sommitelmassa. Taiteilija on tuonut maiseman geometrisuuden 
ja karuuden hyvin esille. Kesän ja syksyn 1936 Lindforss oli taas Walleniuksen 
luona, mutta edellinen talvi oli ollut Walleniukselle henkisesti hyvin raskas. 
Tämä henkinen lamaantuminen tarttui myös Lindforssiin, joka ei kyennyt 
maalaamaan juuri mitään.511

Lapin hiljaisuus ja rauha vetosivat Anton Lindforssiin, joka oli luonteel
taan hiljainen ja sulkeutunut. Erityisesti Petsamo kiehtoi häntä ja hän kykeni 
eläytymään tähän erikoiseen ympäristöön. Taiteilija sai vangituksi Lapin ja Pet
samon maisemien luonteen voimakkaalla tyylittelyllään. Toisaalta hänellä oli 
taipumus koristeellisuuteen, jonka hän vältti kuvatessaan maisemansa ilman 
turhia yksityiskohtia suurpiirteisesti ja väljästi.

512 Koloristisuudesta tunnettu
taiteilija herkistyi pohjoisen valon esittämisessä, silti hän ei ollut romantikko. 
Lindforss kuvasi luontoa selkeästi ja miehekkäästi.513 Usein hän kuvasi Petsa-
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mon jylhät maisemat geometrisesti pelkistäe11. Myös Wctlleniuksen novellien 
ihmisten ja luonnon kuvauksessa oli kulmikkuutta. Maisemissa oli selkeää 
suurpiirteisyyttä ja ihmiset kävivät kovaa selviytymistaistelua vaikeissa ja ka
ruissa olosuhteissa. Anton Lindforssin maalaukset esittivät visuaalisessa muo
dossa hyvin samanlaisia arvoja ja elämyksiä kuin Walleniuksen novellit. Wal
leniuksen kuvaamilla Lapin maisemille on tyypillistä suurpiirteisyys, karuus ja 
miehisyys. Hän etsi tietoisesti erämaaseutuja ja liikkui löytöretkeilijän tavoin 
koskemattomassa maastossa.51< Myös Lindforssin maisemia on luonnehdittu 
miehekkäiksi ja voimakkaiksi. Hän valitsi mielellään etenkin Petsamoa kuva
tessaan karuja kuvauskohteita, Jäämeren rantakallioita tai niukkakasvuisia 
tuntureita. Wallenius lähti vuonna 1938 sotakirjeenvaihtajaksi Kiinaan515 ja sa
masta vuodesta alkaen Lindforssin maalausmatkat suuntautuivat Länsi
Lappiin.516

Väinö Kamppurin (1891-1972) opiskelujen jälkeinen kymmenvuotiskausi 
oli "boheemilurjustelua", johon osallistui koko joukko nuoria taiteilijanalkuja. 
Aika ajoin asuttiin yhdessä maalaritoverien kanssa kuten kevättalvella 1914 
Mikko Carlstedt, Ilmari Aalto ja Väinö Kamppuri tekivät. Ilmari Aalto oli tärkeä 
vaikuttaja nuorten taiteilijoiden keskuudessa.517 Hän opasti muita taiteen teke
misessä kuten ystäväänsä Anton Lindforssia ja antoi hänkin auliisti yösijan sitä 
tarvitseville.518 Vuonna 1924 Viciinö Kamppuri ryhdistäytyi ja alkoi tosissaan
maalata taiteilija Grigor Auerin avustuksella. Toinen tärkeä tukija oli ruoveti
nen lehtori Reino Ollinen, jonka pojasta Taunosta tuli taiteilijan ystävä ja tuki
ja.519 Väinö Kamppuri keskittyi maisemien kuvaamiseen kuvaten etupäässä 
Hämeen luontoa, mutta hän teki maalausmatkoja ympäri Suomen.5

20 Hän löysi
Lapin avarat maisemat 1930-luvun jälkipuoliskolla ja ulotti matkansa aina Pet
samoon asti.'21 

Ensimmäisen matkan Lappiin Kamppuri teki kesällä 1936, jolloin hän 
maalasi sekä Tornionjokilaaksossa että Petsamossa. Kamppuri vieraili Ylitorni
on kunnanlääkärin Tauno Ollisen luonci.522 Ylitorniolla olleessaan hän maalasi
teoksen Jokimaisema (teos 136), jokc1 Psitti=ii=i ylhäältäpäin kuvattua Tornionjokea. 
Sommitelmassa hän pyrkinyt rakenteellisuuteen ja pelkistettyyn muotoon. 
Maalauksen lisänimeksi oli liitetty Alitornio, mutta näkymä liittyy Aavasaksan 
lähellä sijaitsevaan Ylitornioon. Kyseessä lienee kirjoitusvirhe lai teos on liitetty 
virheellisesti Tornion eteläpuolelln sijnitsevaan Alatornioon. Väinö Kamppurin 
tiedetään maalanneen Ylitornion kirkon liihistöllii m.::i:rntien varressa jyrkässä 
rinteessä. 523 
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Taiteilija jatkoi matkaansa Petsamoon mahdollisesti Walleniuksen luokse. 
Anton Lindforssin välityksellä Wallenius tutustui Helsingissä vuosina 1912-
1915 nuorten boheemitaiteilijoiden piiriin, johon myös Kamppuri lukeutui. 
Vuonna 1936 maalatussa teoksessa Kolttaköngäs (teos 137) on tyypillistä äärim
mäisen niukka väriasteikko ja yleissävynä on harmahtavan ruskean eri vivah
teet. Onni Okkosen mielestä Kamppurin Lapin maisemissa on alakuloisuutta ja 
vakavuutta.524 Taiteilijan mieliaihe oli suomalainen maisema, jossa näkyi miltei
aina ihmisen jälki. Jos taiteilija kuvasi maalaukseen ihmisen, tämä kuvattiin 
kasvottomana. Useimmiten tämä oli läsnä vain kättensä työn kautta. Maise
maan oli maalattu tie, polku, rakennus, laituri tai aita. Vaakasuorat tekijät hal
litsivat yleensä hänen maisemiensa sommittelua.523 Kolttaköngäs -teoksessa on
kuvattu etäältä rakennuksia ja kumarassa kulkeva, keppiin tukeutuva vanhus. 
Tunturien välissä virtaava Paatsjoki korostaa horisontaalisuutta. Vuodesta 1932 
alkaen Kolttakönkäälle oli kyyditty halukkaita linja-autolla526, joten sinne oli 
helppo matkustaa maalausvälineiden kanssa. 

Löydettyään kiinnostavan kuvauskohteen Väinö Kamppuri saattoi maa
lata siitä useita eri tauluja muunnellen näkökulmaa tai väritystä.527 Vuoteen 1938
asti taiteilija vieraili Petsamossa, missä hänen toistuvana aiheena oli Porovaa
ra.528 Teokset Petsamon rinteiltä (teos 138), Kaksi puuta (teos 139 ja kuva 55), Poro
vaara (teos 140 ja kuva 56) ja Porovaara (teos 141) on kaikki maalattu vuonna 
1937. Ne kuvaavat samaa tunturia eri kulmalta tarkasteltuna. Porovaara sijaitsi 
Petsamonvuonon itärannalla kymmenisen kilometriä vuonon suulta sisämaa
han.529 Petsamon rinteiltä esittää samaa rakennusta ja samoja puita kuin maalaus 
Kaksi puuta, mutta kauempaa kuvattuna. Porovaara -maalauksessa on taloryhmä, 
josta oikealle on kuvattu Lapille tyypillinen heinien kuivatusteline, heinäsoapra 
eli heinähaasio.530 Toinen Porovaara-niminen maalaus poikkeaa kolmesta muusta
siinä, että tässä taiteilija on kuvannut näkymän Petsamonvuonon toiselta puo
lelta. Teoksessa on vuonoa ja tunturia kohden katsova nainen. 

Kamppurin taide edusti perinteistä ja esittävää tyyliä, ja taiteilija keskittyi 
kotimaan luonnon ja maiseman tulkintaan. Hänen intiimin mietiskelevä suh
teensa luontoon sekä vakava ja isänmaallinen elämänasenteensa vastasivat hy
vin aikakauden taiteilijaodotuksia.531 Voimakas valojen ja varjojen vaihtelu, luja
rakenne ja lämpimät värit ovat mukana Porovaaraa esittävissä teoksissa. Lisäksi 
niissä on käytetty runsaasti maavärejä ja väriasteikko on niukka. Vaikutelmaa 
on elävöitetty korostamalla valoja ja varjoja. Varjot tehostavat syvyysvaikutel
maa, ja teoksissa on levolliset muodot ja selkeä rakenne. Vielä seuraavana 
vuonna Väinö Kamppuri jatkoi Porovaara-kuvauksiaan, mutta huvilasta Hat-
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tulan Mierolassa tuli ltä11e11 elärni:insi:i kiinnekohta532 cikii. hii.n cni1i"i kuv;rnnut 
Lapin-aiheita. 

Aukusti Koiviston tavoin myös Kamppurille oli tyypillistä sivustakatsojan 
tai tarkkailijan asema. Hän saattoi tarkastella samaa kohdella yhä uudelleen, 
mutta hän ei liitänyt tunteitaan maalaukseen vaan pikemminkin mietiskeli ja 
tutkiskeli näkemäänsä. 1920- ja 1930-luvun Lapin kirjallisuudessa on kuvauksia 
ihmisen yksinäisyydestä ja pienuudesta luonnon keskellä. Samoin Kamppurin 
kulttuurimaisemat ovat autioita ja niiden keskelle on kuvattu pieni, yksinäinen 
ihminen. 

Aale Hakava (1909-1995, vuoteen 1933 Hagberg) syntyi Rovaniemellä. 
Hänen isänsä Juho Hagberg oli alkujaan tukkijätkä, joka toimi myöhemmin po
liisina Rovaniemellä ja Kemijärvellä. Vuonna 1922 perhe muutti etelään Juho 
Hagbergin siirryttyä ensin Malmille ja sieltä Tuusulan piirin nimismieheksi. 
Tuusulassa Hagbergien kodista muodostui suosittu taite1hj0iden ja kirjailijoi
den kokoontumispaikka. Ennen kuolemaansa isä Hagberg ehti julkaista Eino 
Leinon kehotuksesta kirjoitetun teoksen Jätkän kirous, joka ilmestyi vuonna 
1924. Tuusulassa Aale Hakava tapasi isänsä laajaa tuttavapiiriä, johon kuului
vat Marraskuun ryhmän taiteilijat ja vanhemmista taiteilijoista Akseli Callcn
Kallela. Taiteellisia neuvoja hän sai Tuusulassa asuessaan Pekka Haloselta, jon
ka pojat Erkki, Antti ja Sakari olivat hänen ystäviään.533 

Opintojen jälkeen vuosina 1930 ja 1934 Aale Hakava esitteli muotokuvia 
sekä Lapin- ja Petsamon-aiheisia maalauksiaan Rovanicmcllii.534 Pohjoinen veti
nuorta taiteilijaa puoleensa ja hän osti vuonna 1936 Pyhätunturin läheltä sijain
neen Pyhäjärven rannalta maata. Hän aikoi rakentaa sinne tunturimajaa, mutta 
ulkomaan opintomatkan takia hanke keskeytyi ja hän luopui tontista.535 Hän
opiskeli Firenzessä Accademia di Belle Artessa vuosina 1937-1939

536 

mutta pala
si Suomeen ennen talvisodan syttymistä. Kesällä 1939 hän oli Petsamossa, jol
loin hän maalasi teokset Tunturimaisema Liinahamarista (teos 142) ja Petsamosta 

(teos 143). Molemmat maalaukset edustavat tyylillisesti lähinnä ranskalaista 
jälki-impressionistista värimaalausta. Isänsä realistisen kirjailijaotteen, Akseli 
Gallen-Kallelan ja Pekka Halosen vaikutuksesta hän on valinnut aiheekseen 
arkisen aihemaailman. Tunturimaisema Liinahamarista kuvaa tunturin rinteellä 
kiemurtelevaa Jäämeren tietä ja Petsamosla -teoksessa on peltoja ja pari raken
mrnto tunturi tau:;tunaan. 

Lapin-aiheiset alttaritaulut 

Lapissa niin kuin muuallakin kirkkojen rakentaminen on ollut riippuvainen 
hallinnollisista ratkaisuista. Unsin alue on otettu haltuun laillisesti tai laitto
masti, minkä jälkeen on rakennettu kirkko tukemaan tai sopeuttamaan asuk-
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kaita ja edustamaan järjestäytynyttä yhteiskuntaa ja hallitsijaa. Kirkolla ja pa
peilla oli Lapissa keskeisempi rooli kuin muualla Suomessa. Sisällissodan 
myötä vanha yhteiskunta koki voimakkaan murroksen ja kansa jakaantui kah
tia. Kirkon asemaan sota ei juurikaan vaikuttanut. Itsenäisyyden ensimmäisinä 
vuosikymmeninä kirkko koettiin laillisen yhteiskunnan, kansallisen perinteen, 
länsimaisen kulttuurin ja kansanopetuksen peruspilarina.537 Yhtenäisyyden kas
vattamiseen liittyivät myös Lappiin 1920- ja 193O-luvulla tilatut alttaritaulut. 

Pekka Rönkkö on teoksessaan Noitarummusta kirkkauden kruunuun selvit
tänyt Lapin uskonnollista taidetta 16OO-luvulta 198O-luvulle. Perinteinen altta
ritaulu esitti raamatun.historiallisia tapahtumia, tapahtumat ja henkilöt olivat 
sijoitettavissa ajanlaskun ajan Palestiinaan ja liittyivät historiamaalauksen pe
rinteeseen..538 Pääasiassa Lapin alttaritaulut kuuluvat perinteisen alttarimaalauk
sen pariin aiheinaan kuninkaitten kumarrus, ehtoollinen, ristiinnaulittu ja Jee
sus Getsemanessa. 

Alttaritaulutraditiota Suomessa 1918-1945 tutkineen Pekka Vähäkankaan 
mukaan jo 18OO-luvulla kirkollisen historiamaalauksen perinne alkoi kuitenkin 
säröillä. Henkilöitä, joilla oli suomalaiskansallisia piirteitä, alkoi esiintyä altta
rimaalauksissa. 19OO-luvun puolella kehitys jatkui samanlaisena; esittävän tau
lumaalauksen perinne jatkui ja alttaritaulut olivat sidoksissa aiheeseen, ja sitä 
kautta kirkollisen taiteen traditioon.539 

Kansallisia piirteitä löytyi vanhemmastakin kirkkomaalauksesta. Mikael 
Toppelius käytti usein rahvaan tyyppejä malleina maalatessaan pyhiä aiheita.540 

Niinpä Oulun lähellä sijaitsevan Haukiputaan kirkon vuosina 1774-1779 maa
lattujen seinä- ja kattomaalausten joukosta löytyy viittaus pohjoiseen. Lukuisten 
Vanhan ja Uuden Testamentin tapahtumien joukossa on Paimenten kumarrus,

jossa on Jeesuksen seimen ympärille kuvattu joukko paimenia. Kolmen tietäjän 
ryhmä seuraa tähteä; heidät on kuvattu kauemmaksi seimiryhmästä. Seinä
maalaus on huonokuntoinen, mutta ainakin yhdellä tietäjistä on saamelaismie
hen puku ja neljäntuulenlakki.541 Suomen Muinaismuistoyhdistyksen toimesta
vuonna 1896 ja 1899 Emil Nervanderin johdolla inventoitiin Toppeliuksen tuo
tanto. Nervander kuvasi tietäjiä seuraavasti: 

" --- , ja tulossa talliin, vaikkapa vielä siitti etiiiillii, näkyvät kolme viisasta miestii. EriiM/ii 
niiistii pienikokoisista henkilökuvista niiyttiiii olleen lappalainen puku ylliiiin, joten niiyttiiii 
mahdolliselta, että Toppeliusfa on tiiliä kertaa huvittanut lukea maailman viisaiden joukkoon 
Lapinmaan noita ja tietiljii." "" 

Vuonna 1924 ahkeralta Lapin kuvaajalta Aukusti Koivistolta hankittiin Ylös

nousemus-niminen alttaritaulu Utsjoen kirkkoon. Vuonna 1850-1853 rakennetus
sa kivikirkossa oli ollut alttariseinällä kullattu puuristi.543 Keräysvaroin hankittu
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alttarimaalaus val111isl.ui vähän ennen juhc1nnusta.544 Taiteilija oli aiemmin maa
lannut Hirvensalmen ja Koskenpään alttaritaulut. Ylösnousemus on aiheeltaan 
perinteinen alttarimaalaus, mutta sen maalaustapa ja maisema eroavat muista 
samanaiheisista maalauksista. Vähäkankaan mukaan Utsjoen alttaritaulu si
joittuu perinteisen ja poikkeavan kuvaustavan rajamaille.545 Lappiin liittyviä 
viitteitä alttaritaulussa ei kuitenkaan ole. 

Sen sijaan 1930-luvun lopulla maalatussa kahdessa alttaritaulussa on py
ritty tuomaan Lapin erityispiirteitä esiin. Lapin maakuntahengen varsinainen 
läpimurto tapahtui 1920-luvulla. Suomen itsenäistyminen johti Lapin asukkai
den alueellisen tietoisuuden kasvuun, mitä vahvisti nationalistisen aatteen ra
jojen merkitystä korostava ajattelu. Petsamon Lappiin liittäminen vilkastutti 
koko Lapin elämää.546 1920- ja 1930-luvun myötä Lapin sotilaallinen merkitys 
lisääntyi ja alueen yhteenkuuluvuuden lisäämiseksi Inarin rajaseutukirkkoon 
päätettiin hankkia alttarimaalaus. 

Vuonna 1936 Pohjolan Sanomien päätoimittajan ja silloisen opetusministe
ri Uuno Hannulan aloitteesta pantiin toimeen kilpailu uuden alttaritaulun saa
miseksi Inarin kirkkoon. Väinö Saikko (1893-1952) sai ensimmäisen palkinnon 
luonnoksellaan Anna meille meidän jokapäiväinen leipämme. Se kuvasi saamelais
ten kolmea tärkeää asiaa: Kristusta, perhettä ja poroa. Väinö Saikko ei ollut kos
kaan käynyt Lapissa eikä nähnyt saamelaisia muuten kuin kuvissa. Hän matka
si Lappiin ottamaan valokuvia "tyypillisistä" saamelaisista. Hänen apunaan oli 
asiantunteva opas, Tuomo Itkonen. Valokuvien pohjalta Saikko maalasi taulun, 
joka tunnetaan nimellä Kristuksen ilmestyminen vaeltavalle saamelaisperheelle (teos 
144). Alttaritaulu paljastettiin tapaninpäivänä 1938.547 Maalaus on unen- tai 
näynomainen; Kristus on kuvattu läpinäkyväksi. Etualalla on saamelaisperhe. 
Isä on pyhyyden läsnäolon takia riisunut nclji:intuulenlakkinsa. Äiti pitelee 
komssiossa nukkuvaa lasta vierellään poro. Taustan maisema on pelkistetysti 
esitetty Teno- tai Lemmenjoki tuntureineen ja taivaalle on kuvattu revontulet. 
Vähäkankaan mielestä saamelaisperheen kuvaaminen alttaritauluun liittyi 
osittain ajan kirkkotaiteessa olevaan pyrkimykseen kuvata tapahtuma sijoite
tuksi aikalaisaikaan. 548 Kiinnostus saamelaisia kohtaan oli lisääntynyt 1900-
luvun alussa; erityisesti kansatieteilijät olivat heistä kiinnostuneita. Lapin Si
vistysseuran perustaminen, pyrkimykset saamen kielen aseman parantamiseen 
jn Lupin mililkunlahengen vahvistaminen vaikuttivat osaltaan saamPlaisaihei
sen alttaritaulun voittoon, vaikka yleinen suhtautuminen saamelaisiin oli nega
tiivista. 

Anton Lindforss osallistui Inarin kirkon alttaritaulukilpailuun sijoittuen 
siinä toiseksi maalauksella Ylösnoussut Kristus nykyajassa (teos 145), toiselta ni
meltään Jeesus ihmisten keskellä. Maalaus ostettiin vuonna 1939 Muonion kirkon 
alttarilauluksi. Siinä Kristus kuulijoineen on kuvattu tunturien ja jänkien kes
kelle. Teos liittyy aiheensa ja tyylinsä puolesta hänen muuhun Lappi-aiheiseen 
tuotantoonsa, sillä alttaritaulussa tulevat esille hänen Lapin kuvilleen tyypilli-
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nen karu muotokäsitys ja kirkkaat värit.5•9 Teokseen on kuvattu Kristus ja ryh
mä suomalaisia uudisraivaajia, mies, kaksi nuorempaa naista, joista toisella on 
lapsi käsivarsillaan, vanha nainen ja pieni tyttö. Taustalla on päättymättömältä 
vaikuttava tunturiylänkö. Lindforssin alttaritaulussa ei ole viitteitä saamelais
asutuksesta eikä saamelaiskulttuurista. 

Toisen maailmansodan jälkeen Lappiin rakennettiin poltettujen kirkkojen 
tilalle uusia ja monet Lappia kuvanneet tai Lapissa asuvat taiteilijat saivat altta
ritauluja toteutettavakseen. Matti Visanti maalasi Ranuan (1951) ja Uuno Sär
kelä Posion (1953) alttaritaulun. S. A. Töyrä lahjoitti uskonnolliset maalauksen
sa Muonion kirkkoon ja Ylimuonion rukoushuoneelle. Aale Hakava maalasi 
Karihaaran seurakunnan (1949), Kemijärven (1950), Pellon (1953), Turtolan 
(1953) ja Pelkosenniemen (1954) alttaritaulut.550

Lappi-teosten aiheet, kuvaustavat ja tyyli 1920- ja 1930-luvulla 

Maisemat hallitsevat tutkimusmateriaalini Lappi-aiheisia teoksia itsenäistymi
sestä toiseen maailmansotaan. Erityisen suosittuja ne olivat 1920- ja 193O-luvul
la (liite 2). Yleensä maiseman merkitys korostuu kansankunnan murrosvai
heissa. Näin tapahtui myös itsenäistyneen Suomen ensi vuosikymmenellä 192O
luvulla.551 Ennen toista maailmansotaa taiteen tehtäväksi nousi suomalaisuuden 
esiin tuominen ja nuoren tasavallan ihanteita vastaavan kuvataiteen luominen. 
Tässä tilanteessa Suomen maalaustaide kääntyi tutun ja turvallisena pidetyn 
luonnon puoleen. Maisemakuvaus korvasi 1910- ja 192O-luvun rujona pidetyn 
henkilökuvauksen. Marraskuun ryhmän taiteilijoille siirtyminen maisemaku
vaukseen sujui luontevasti.552 Marraskuulaisten osuus Lapin kävijöiden joukos
sa oli suuri, mikä osaltaan vaikutti pohjoisten maisema-aiheiden suosioon. 

Lisäksi useimmat tuon ajan taiteilijoista oli "käypäläisiä", jotka tekivät 
yhden tai kaksi maalausmatkaa Lappiin. Lyhyen vierailun yhteydessä maise
mat kiinnittivät huomiota. Ihmiset, arkielämä ja arkipäivään liittyvät pienet yk
sityiskohdat sen sijaan jäivät sivuseikoiksi. Erityisen paljon maisemia kuvattiin 
vuosina 1930-1939 suhteessa muihin aihetyyppeihin. Nyt kuvaajina olivat ni
menomaan Petsamon kävijät. Koko Petsamon alue oli harvaan asuttua ja sen 
maisemat olivat poikkeuksellisia muuhun Suomeen verrattuna; oli avointa 
merta, vuonoja, jokilaaksoja, järviä, tuntureita, sisäosan metsämaita ja jylhiä 
rantoja Jäämeren partaalla,553 joten luonnollisesti ne kiinnostivat taiteilijoita.
Maisema-aiheiden lukumäärää nostaa luonnollisesti Matti Visannin tekemä ns. 
Lappi-sarja. 

Kulttuurimaisema ja luonnonmaisema ovat edustettuina (liite 3). Vaikka 
1910-luvun ja impressionismin myötä kaupunkimaisema alkoi kiinnostaa ja 
kaupunkimaisemia puistoineen alettiin kuvata, niin suomalaisessa taiteessa 
säilyi vahva luonnonläheisyys. Verrattuina Etelä-Suomen kaupunkeihin ja 
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kauppaloihin Lapin asutuskeskukset olivat kooltaan vaatimattomia ja kylämäi
si�i.. Rautatien valmistumisen, tihentyviin tieverkoston ja alkavan turismin 
myötä Rovaniemen kauppalasta tuli 1920- ja 1930-luvulla koko Lapin liikenteen 
keskus. Kuitenkaan taiteilijat eivät olleet kiinnostuneita kuvaamaan kauppc1 lc1c1, 
vaan heillä oli ilmeisesti kiire kohti todellista tunturien Lappia, Inaric1 tc1i Pet
samoa. Rovaniemellä viivähdettiin vain liikenneyhteyksien vaatiman ajan ver
ran. 

Tutkimusmateriaalini maisemista, jotka on tehty 1910-luvulla, miltei kaik
ki esittivät luonnonmaisemia, mikä oli ehkä jäänne 1800-luvun lopun kiinnos
tuksesta erämaata kohtaan. 1920- ja 1930-lukujen koneromantiikka ja vauhdin 
ihailu, tiestön kehittyminen, uiton ja savotoiden, sekä saha- ja kaivosteollisuu
den laajeneminen saivat ihmiset uskomaan mahdollisuuteen hallita luontoa. 
Lisäksi etelästä muutti paljon ihmisiä töihin pohjoiseen. Lappiin liittyvä kauno
kirjallisuus lisääntyi 1920- ja 1930-luvulla. Kirjailijat kuvasivat Lappia uudis
asukkaiden ja jätkien viitekehyksestä sekä kylien ja yhteisöjen elämää.

554 Erämaa 
ja luonto näyttäytyivät joko niistä saavutettuina elämyksinä555 tai miehisenä 
kamppailuna luonnon haltuun ottamiseksi.

556 

Samaan aikaan kulttuurimaisema 
nousi Lapin-aiheisten maisemamaalausten tärkeimmäksi tyypiksi, jota kuvasi
vat Lapissa tai Petsamossa automatkalla olleet eteläsuomalaiset taiteilijat muun 
muassa Eero Järnefelt, Eemu Myntti ja Matti Visanti. 

Kulttuuri- ja luonnonmaiseman kuvauksille löytyy selitys myös ajan ar
vomaailmasta. Sisällissodassa valkoisten puolella oli mukana paljon tilallisia ja 
1920-luvulla talonpoikaisaate vahvistui. Talonpoikaista Suomea pidettiin maan 
vapauden pelastajana. Teollistumisen ja kaupungistumisen mukana tuomat 
uudet kulttuurimuodot koettiin sisällissodan voittaneiden keskuudessa vaaral
lisina ja epäilyttävinä. Erityisesti Santeri Alkion johdolla toimiva maalaisliitto 
puolusti maaseudun arvoja ja suhtautui ahdasmielisesti kaupunkilaisiin ja ruot
sinkielisiin. Maailmansotien välinen aika oli yleensäkin voimakkaan talonpoi
kaisuuden aikaa ja maatalous oli arvostettu elinkeino.557 Kulttuurimaisema sai 
edustaa myös ideaa puhtaasta, suomalaisesta rodusta. Hoidetut pellot ja metsät 
edustivat "kaunista", "puhdasta" ja "tervettä" luontoa ja kansaa. Lisäksi taitei
lijat olivat enimmäkseen maalta kotoisin ja heille kulttuurimaiseman kuvaami
nen oli luonteva ratkaisu.

558 

Ennen toista maailmansotaa korostettiin vitaalisia arvoja; terveyttä ja elin
voimaa katsottiin saatavan luonnosta retkeilemällä erämaissa. Maisema koettiin 
näiden tärkeiden arvojen vertauskuvana 1930-luvulla. Luonnon ja maiseman 
symboiistinen käyttö oli tavallista 1920- ja 1930-luvun Lapin-kirjallisuudessa. 
Luonto tarjosi elämyksiä, mutta toisaalta se oli myös vihollinen. Yksinäisen 
miehen ja luonnon välinen kamppailu toi tarinaan kuoleman läsnäolon. Luonto 
näyttäytyi vastustajana ja niinpä vieraiden olojen hallinta kuvasti miehen voi
maa, kyvykkyyttä ja pystyvyyttä.559 

Erityisesti Petsamo soveltui isänmaallisten 
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tunteiden kuvalliseksi kohteeksi, sillä aluehan oli vielä visuaalisesti valloitta
matta. Matti Visannin Lappi-sarja tuo mieleen tuntemattoman alueen kuvallisen 
dokumentoinnin. Myös Anton Lindforssin ja Väinö Kamppurin Petsamon mai
semat sisältävät patrioottista ihailua. Ne edustavat uudenlaista arvomaailmaa ja 
vertauskuvallisuutta. Aluetta pidettiin mahdollisuuksien alueena, jossa anka
rissa oloissa koeteltiin fyysistä ja psyykkistä kestävyyttä; jokainen oli oman on
nensa seppä. 

Tutkimusmateriaalini Lapin maisemien hallitseva kuvakulma on silmän
·taso, joka on kaksi kertaa suositumpi kuin panorointi (liite 4). 1930-luvulla
Matti Visanti käytti teoksissaan Kolttaköngäs I , Jäniskoski II ja Liinahamari II yk
sityiskohtaan keskittyvä lähikuvaa. Teokset olivat osia laajemmista sarjoista,
jotka alkoivat lähikuvasta laajeten silmäntason kuvaukseksi ja päättyvät laa
jaan, miltei panoraamamaiseen kuvakulmaan. 1900-luvun alussa Suomen tai
teeseen vaikuttanut impressionismi korosti hetkellisyyttä, ja valokuvataiteelle
tyypillinen silmänräpäyksellisyys vaikutti silmäntason suosioon. Tieverkosto
parani ja tiheni 1920- ja 1930-luvun myötä pohjoisimmassa Suomessa. Autoi
lusta tuli 1920-luvulla muotiasia ja henkilöautojen määrä kasvoi nopeasti. Vuo
desta 1922 vuoteen 1939 autojen lukumäärä lisääntyi kaksikymmenkertaisek
si.560 Monet taiteilijat tulivat etelästä omilla autoillaan tai vuokra-autoilla pohjoi
seen. Varsinkin 1930-luvun Petsamon vierailuun näytti liittyvän vahvasti itse
matkan kokeminen eikä varsinainen perillä olo561 ja niinpä maalauksetkin ovat
dokumentteja matkan varrelta ja muistuttavat turistein näppäilemiä valokuvia.
Tämä osaltaan vaikutti silmäntason suosioon; taiteilija nousi autosta, oikoi mat
kasta puutuneita jäseniään ja teki piirroksen tai akvarellin.

Panoroinnin pitkä perinne suomalaisessa maisemakuvauksessa, Lapin
maisemien avaruus ja panorointiin soveltuvat yläosastaan puuttomat tunturit
takasivat ylhäältä kuvattujen Lapin maisemien suosion. Lisäksi matkailijat vael
sivat mielellään tunturin laelle ihailemaan laajaa erämaata. Uudet maalaustyylit
eivät horjuttaneet panoroinnin ja silmäntason valta-asemaa.

Varjotonta ja tasaista valoa käytettiin maisemissa hieman enemmän kuin
voimakkaita valo- ja varjoalueita luovaa kirkasta valoa 1920- ja 1930-luvulla.
Tunnetta korostava ekspressionismi oli aluksi värikylläistä, mutta 1910-luvun
lopulla tummat ja murretut värit syrjäyttivät voimakkaat ja kirkkaat värit. Ee
mu Myntin Lapin maisemat vuodelta 1925 ja Juho Mäkelän Levitunturi ja Tuntu
rimaisema vuodelta 1926 liittyvät samaan ekspressionistiseen traditioon, vaikka
heidän maisemissaan on usein mukana ripaus kolorismia. Varjotonta valoa
käyttävät myös lappilaiset taiteilijat kuten Maija Kellokumpu, jonka opettajana
piirustuskoulussa olivat Marraskuun ryhmään kuulunut Alvar Cawen ja im
pressionismista 1920-luvulla klassisoivaan maalaustapaan siirtynyt Yrjö Olli
la,562 Uuno Särkelä ja Aarne Hamara.

Voimakas ja kontrastinen valo lisäsi suosiotaan 1930-luvun myötä. Maala
ustyylin klassisoituminen toi selkeästi rajatun ja kolmiulotteisen muodon jäl
leen suosituksi, mikä vaikutti kontrastisemman valaistuksen käyttöön. Anton
Lindforss käytti hyvin voimakasta päivänvaloa vuosien 1934 ja 1935 Petsamon

560 

561 

562 

Hirvelä 1995, 40. OYHL. 

Hirvelä 1995, 73-74. OYHL. 

Suomen taideyhdistyksen kertomus vuodelta 1920, painovuosi 1921, 15. 



156 

maisemissaan. Myös Aukusti Koiviston Lemmenjoelta vuodelta 1934 j<'l Eero Ne
limarkan Pallastunturi syyskuussa vuodelta 1938 kuuluvat voimakasta värillistä 
valoa hehkuviin maisemiin. Sen sijaan Väinö Kamppuri suosi harmaata varjo
tonta valoa vuosien 1936 ja 1937 Lapin kuvauksissaan. Kittiliiliiiscn Einari Junt
tilan 1930-luvun teoksissa Aakenustunturi ja Keviitiltapiiivän tunnelma on kuula
kas ja kirkas valo. 

Vaikka keskikesän aurinko oli ollut ihailun kohteena 1600-luvulta asti, 
niin varsinaisia aurinkoon keskittyneitä maalauksia on vain muutama. Juho 
Mäkelä kuvasi vuonna 1926 Keimiöntunturin takaa paistavan auringon ja Eero 
Nelimarkan akvarelli Petsamon Kolttaköngäs vuodelta 1927 esittää tunturi takaa 
paistavaa ja veteen heijastuvaa valoa. Myös Gösta Diehlin Kalastusvene Petsa
mossa -teoksen taivaanrannassa hohtaa todella voimakas aurinko, jonka säteitä 
selkeästi erottuvat siveltimenvedot korostavat. Myös revontulet liitettiin Lap
piin, mutta tutkimusmateriaalissani Kyyhkysen ohella vain Aukusti Tuhkan 
puupiirros Revontulet vuodelta 1937 kuvaa taivaalla loimuavia revontulia. 
Useimmiten revontulet liittyvät kylmenevään lämpötilaan ja esiintyvät alku- tai 
kesitalven pakkasten yhteydessä. Suurin osa taiteilijoista liikkui pohjoisessa 
kesän aikana, joten he eivät ilmiötä kohdanneet. 

Muutamien taiteilijoiden luonnonkuvauksissa oli selviä panteistisia piir
teitä. Panteismi näkyi vuosisadan vaihteen ja 1900-luvun alkupuolen uusro
manttisessa kirjallisuudessa ja erittäin selvästi Arvid Järnefeltin (1861-1932) 
kirjoissa. Sen mukaan Jumala ei ole maailmankaikkeuden ulkopuolella, vaan 
sisältyy siihen ja on osa luontoa. Taiteilijat, joilla oli panteistisen maailmankä
sitys, kokivat olevansa yhtä luonnon kanssa ja heillä oli tarve sulautua luontoon 
ja sen tyyneen elämään. Järnefeltiä ajatus kuulumisesta luonnon suureen koko
naisuuteen sekä lohdutti että viihdytti.56

3 Werner Saloviralla ja Aukusti Tuhkalla
oli panteistinen luontosuhde. Salovirta siirsi omat sisäiset ristiriitansa ja tun
teensa maisemiin, jotka saivat joskus hurmoksellisen ilmaisun. Tuhkan pan
teismi heijastui luonnon mystifioimisena ja näkyi erityisesti hänen revontulia 
esittävässä grafiikassaan. Hän liitti valon jumaluuteen ja hänen mukaansa myös 
taiteen alkuvoima löytyi valosta. Lisäksi taiteilija oli kiinnostunut vanhasta 
saamelaisesta luonnonuskonnosta. Myös Einari Junttila heijasti tunteensa ku
vaamiinsa maisemiin kuten akvarelleissa Syksy ja Kevätiltapäivän tunnelmaa. 

Heti itsenäistymisen jälkeen hcnkilökuvaus oli tutkimusmateriaalissani 
hieman suositumpaa kuin maisemamaalaus, mutta 1920-luvulle tultaessa se 
menetti nopeasti suosiotaan (liite 2) jopa suhteessa aihetyypeistä harvinaisim
paan, yksittäisiin aiheisiin. 1910-luvun ihmiskuvaukset ovat lukuun oitamatta 
Einari Junttilan Markkinoilta paluuta muotokuvia. Gabriel Engberg, joka ei ollut 
erityisen kiinnostunut henkilökuvista, maalasi viimeisen Lapin-matkansa aika
na vuonna 1920 teoksen Heinähakumatkalla. Tämä toiminnallinen henkilökuva 
on maalattu poikkeavasta kuvakulmasta, jossa taiteilija kulki kuvauskohteensa 
takana ja hieman ylempänä. Mies poroineen sulautuu osaksi maisemaa, mikä 
luo voimakkaan tunteen luonnon ja ihmisen keskinäisestä tasapainosta. Poroja 
kuljettava mies on pukeutunut suomalaisten uudisasukkaiden tavoin. Henkilö-

563 Kupiainen 1939, 154-176. 
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kuvien joukkoon kuuluu myös Koiviston sisätilakuvaus Lappalaiset vuodelta 
1921. Muut 1920-luvun henkilökuvaukset ovat muotokuvia. 

Aukusti Koivisto maalasi uransa aikana paljon muotokuvia. Niinpä Lapin
aiheisten teostenkin joukossa niitä on useita. Vuonna 1919 maalattu Lappalaistyt
tö sai jatkoa vuonna 1921 valmistuneilla Lapin miehen ja Pappismunkki Iljan 
muotokuvilla. Esille nousevat saamelaisten rodulliset tuntomerkit ja pappis
munkin erakkomaisuus ja sisäänpäin kääntyneisyys. Viivi von Schrowe-Kallion 
Lappalaistytön muotokuva ei pohjaudu saamelaisiin liitettyihin rotupiirteisiin. 
Taiteilija luo koloristisen ja raikkaan kokonaisuuden yhdistämällä tytön vaalean 
kuulakkuuden puvun voimakkaisiin väreihin. Eemu Myntin ankarailmeinen 
Emäntä Kolarista vuodelta 1924 tiivistää yhden Lappiin liittyvän piirteen, us
konnollisuuden. 

Kiinnostus saamelaisten ja yleensä ihmisen kuvausta kohtaan laantui 
1930-luvulle tultaessa. Outakan vuonna 1934 maalaama toiminnallinen henki
lökuva Lappalaisia kotioloissa oli ainut tutkimusmateriaalini henkilökuvaus. Il
meisesti Petsamon-matkailu oli jo kiireisten kulkijoiden ja taiteilijoiden harras
tus. Perillä oltiin vain muutama päivä, jolloin ei jäänyt aikaa tutustua syvälli
sesti alueen kolttasaamelaisiin, ortodoksisuuteen, karjalaisväestöön tai Jääme
ren kalastajiin. Lisäksi Lappiin ihastuneet muistivat ehkä parhaiten avarat tun
turimaisemat ja halusivat sellaisen maalauksen hankkia. 

1900-luvulla saamelaisia tarkasteltiin Schefferuksen Lapponia-teoksen 
kautta. Schefferus itse oli käyttänyt lähteinään Lapissa toimivien pappien ja 
virkamiesten kuvauksia. Suurin osa virkamiehistä joutui pohjoiseen hakemaan 
kokemusta etelän virkoja varten ja heidän oleskeluaan leimasi väliaikaisuus, 
eivätkä he välttämättä olleet kovinkaan kiinnostuneita "karkoituspaikkansa" 
maiseman erikoisuudesta tai saamelaiskulttuurin omaleimaisuudesta. Heidän 
tietonsa alueestaan saattoivat olla puutteellisia tai kuvauksensa värittyneitä ja 
usein he välittivät Schefferukselle toisten kertomia kokemuksia. Vanhasta mat
kakirjallisuudesta periytyivät käsitykset saamelaisten luonteesta ja ulkonäöstä, 
johon kuuluivat leveä otsa, lyhyt nenä ja yleensä alkukantainen ulkomuoto, 
heijastuivat yhdessä alkavan rotututkimuksen ohella 1900-luvun alkupuolen 
kirjallisuuteen ja jopa taidearvosteluihin. Edvard Richter kirjoitti Juho Kyyhky
sen yksityisnäyttelyn kritiikissä vuonna 1908 taiteilijan Lapin-aiheisista maala
uksista: 

"Niissii on /11pp11/11iset liikkeellii, 11110 pienet rumat ihmisotukset, 
joitn tiiiillii eteliissii s1111111111e joskus niiytettiiviin mhnn edestii." 

560 

Käsitys saamelaisista ei kuitenkaan ollut vuosisadan vaihteessa ja 1900-luvulla 
negatiivinen, vaan heihin suhtauduttiin kuin oppimattomiin lapsiin ja eksoottii
siin kummajaisiin. 1920-luvun myötä suomalaisuuden ja isänmaallisuuden ko
rostamisen myötä saamelaisten luonteenpiirteitä alettiin tarkastella luonteen 
heikkouksina. 

Vuonna 1936 ilmestyi Esko K. Näätäsen laaja tutkimus Suomen saamelaisis
ta (Uber die Anthropologie der Lappen in Suomi). Se perustui lukuisiin eri varta
lonosien mittaustuloksiin. Suomen saamelaisista muodostettiin kolme pääryh-

364 E. R-r. (Edvard Richter), "J. K. Kyyhkysen taidenäyttely." HS. 21.10.1908.
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mää: Utsjoen ja Inarin lappalaiset ja kolttalappalaiset. Yleensä saamelaiset to
dettiin pituudeltaan lyhytkosvuisiksi ja Euroopan lyhytpäisimmäksi kansaksi. 
Petsamon koltat poikkesivat muista saamelaisista: heillä oli leveämpi ja mata
lampi nenä. Inarin ja Utsjoen saamelaiset olivat lähellä Skandinavian saamelai
sia, kun taas koltat muistuttivat Venäjän saamelaisia. Näätäsen tutkimus osoitti, 
etteivät saamelaiset olleet niin tummia ja vajavaisesti kehittyneitä kuin oli usein 
ajateltu. Kasvojen muodot olivat soikeat tai kulmikkaat, poskipäät voimakkaasti 
esiin pistävät, eikä nenänjuuri ollut niin matala kuin mongoleilla. Silmänrako 
oli useimmiten vaakasuora ja mongolipoimu oli erittäin harvinainen. Koltta
miehillä ja -naisilla oli usein mongolipoimu, mikä Näätäsen mukaan viittaisi 
pysähtyneeseen kehitykseen.

565 

Tieteellisen kirjoittelun saamelaiskäsitykset vaikuttivat yliopisto- ja hal
lintomaailmassa, ja saattoivat välillisesti siirtyä kaunokirjallisesti saamelaisia 
kuvaavien kirjailijoiden tuotantoon. Maailmansotien välisenä aikana Lapin kir
jallisuudessa saamelaisiin suhtauduttiin joko myönteisesti tai kielteisesti. 
Myönteisissä kuvauksissa saamelaisille jäi vahvemman tieltä väistyvän lapsen 
tai luontoon sopeutujan osa kuten Samuli Paulaharju teoksessa Taka-Lappia: 

"Viikeviimpiinsii vainoamana lappalainen saanut kerta kerralta heittiiii monet mielusimmat 
maat ja reheviimmiit asuinpaikat joutuakseen viimein jylhiin ja karun tunturimaan isiinniiksi. 
Mutta jylhiissii ja karnssa tunturimaassa lappi sai ammentaa vesistii kaikkein rasvaisin ta ka
laa, pyytiiii eriimaista kaikkein komeinta villipeuraa ja jutaa tuhatpiiisi11e porotokkineen par
haita jiikiiliikankaita myöten tunturista tunturiin.---Niinpii tunturimaa tuli lappalaisten lu
vatuksi maaksi ja saamekansa tunturien omaksi kansaksi. Vanha lapinhenki huokui joka 
s111.mnalta, ja lappalaisiin meni tunturinhenki, niin ettii hiin pian gli samaa verta koko erii
maansa kanssa.---Sama eriimaan kasvatti saamelainen on vieläkin.""" 

Kielteisyys ilmeni vihamielisenä suhtautumisena alemmalla kehitystasolla ole
vaan kansaan kuten Juho Koskimaan novellissa Erämaan laki. Siinä suomalainen 
kohtaa riistanvartijana liikkuessaan kaksi lähes eläimelliseksi kuvattua kolttaa 
varkaissa. Hän ampuu molemmat siihen, kylmäverisesti ilman armoa kuin 
eläimet.5b

7 Sama armoton suhtautuminen kolttia kohtaan löytyy K. M. Walleni
uksen kirjasta Ihmismetsästäjiä ja erämiehiä. Ajan kritiikki ei kyseenalaistunut 
kirjan välittämää arvomaailmaa ja Helsingin Sanomien arvostelija totesikin: 

"Kirja ei ole niin vaarallinen kuin mitti" nimeslti' ensin piiiittiiii. Ihmismetsiistys on vain Suo
me11 puolella porovarkaissa kiiyneiden kolttien mctsiistystii ja lain, usein korpJlain, lukua 
heille sinii aikana, jolloin rajat Suomen ja Veniijiin viilil/ii olivat vielii epiiselviå'." '"' 

Suomessa ei ryhdytty erityistoimiin saamelaisten suhteen ja yleisesti uskottiin, 
että he kuolevat sukupuuttoon tai asettuvat paikoilleen ja sulautuvat suoma
laisväestöön. 

569 
Kirjaili ja Ilmari Turja totesikin saamelaisista vuoden 1928 Rui

jaan päättyneen matkansa kuvauksessa: 
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"Heiltä on kaikki aseet pois taistelussa mnnilmnn vastaan, jn sen vuoksi ei heillä ole minkään
laisin knnsnllisin oikeuksin__ikinä ol/utknnn. Kaikesta snn sen käsityksen, että lnpinknnsn jutnn 
kohti pikaista kuo/enwn." "0 

Vaikka saamelaisten toivottiin pääsevän uudisasukkaiksi ja kehittyneemmälle 
tasolle, niin heiltä haluttiin kuitenkin kieltää valtaväestön elämään kuuluvat 
uutuudet. Paikalleen asettuneet saamelaiset olivat valtaväestön mielestä me
nettäneet "lappalaisluonteensa" .
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Turja kauhisteli näkemäänsä: 

"Huono maku vain näillä nykyajan lnppnlnisilln, kun ne njnvnt nutolln. Tuossakin mnntn ret
kottnn_,J,!ksi Fordin periissii. Ei lnppnlnisp11k11 sovi autoon, eikä Kauhan puukko Lapin pu
kuun."· --- Parhaiten sopii lnppnlninen alkuperäiseen tarkoitukseensa, tunturiin j1ttnnnwn11 
poron periissä. Siellä on hän omissa oloissnnn kuin lapsi hiekknfil)iillä. Sillä lnppnlniselln on 
lapsen mieli, naisen muisti, vaikka nnnmn on pnrtnsuun urhon."" 

Suomalaisuuden vahvistuessa Petsamon eksoottinen ortodoksisuus 
muuttui vihatuksi ja vieroksuttavaksi "ryssänkirkoksi". 1920- ja 1930-luvun 
rotuteorioissa suomalaisten alkuperä oli epäilyksiä herättävää ja saamelaisten 
mongolisiin piirteisiin kiinnitettiin huomiota. Vitaalisia arvoja ja "puhdasta" 
suomalaisuutta korostava ilmapiiri ei suosinut mongoleina pidettyjen saame
laisten kuvaamista. Erityisen vihamielistä oli suhtautuminen kolttiin, sillä hei
dät liitettiin uskontonsa puolesta "ryssänkirkkoon" ja antropologisesti Venäjän 
saamelaisiin eli "ryssäläisiin". Tutkimusmateriaalissani ei olekaan yhtään Pet
samon kolttia esittävää maalausta. 

Laiduntaessaan ja kalastaessaan laajalla alueella koltat muodostivat oudon 
vastakohdan sille modernille teollisuusyhdyskunnalle, joksi Petsamoa kaavail
tiin. Heidän elämäntapansa nähtiin kehittymättömänä. Koltat olivat entisiä Ve
näjän asukkaita ja "ryssänuskoisia" ortodokseja, joten venäläisten tapaan heitä 
pidettiin alempiarvoisina ihmisinä. Uudisasukkaiden jalkoihin jääneet koltat 
olivat asettuneet kulkuteiden varsille ja kyliin. He elivät äärimmäisen syrjäyty
neinä omasta kulttuuristaan ja uudisasukasyhteisöjen ulkopuolella hätäavun 
varassa tai kerjäten. Suomalaiset Petsamon turistit tapasivat etupäässä vain 
näitä köyhtyneitä kolttia, mikä vahvisti jo kirjallisuudesta omaksuttua kielteistä 
käsitystä.

574 

Myöskään Lapin kirjallisuus ei kuvannut 1920- ja 1930-luvulla varsinai
sesti saamelaiskulttuuria ja joistakin Lapin kuvauksista saamelaiset puuttuivat 
täysin. Juho Koskimaan novellien henkilöt olivat uudisasukkaita, jätkiä, rahti
miehiä ja metsänhoitajia.
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Lappia kuvaavien kirjailijoiden oli määriteltävä 
suhteensa pohjoiseen ja sen kulttuuriin. Jo vuosisatoja saamelaisia oli kuvattu 
länsimaisen kulttuurin vertailukohtana ja kääntöpuolena.
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Niinpä heidän 
kulttuurinsa ominaispiirteet tulkittiin yleensä negatiivisesti esimerkiksi rau
hanomaisuutta pidettiin pelkuruutena ja hitautta laiskuutena, vaikka kyseessä 
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oli kulttuurin sopeutuminen luonnonrytmiin.577 Vuosisadan uusromantiikan
jalo ja lapsenomainen luonnonihminen oli väistynyt 192O-luvun myötä ja likai
nen ja moraaliton alkuasukas tuli tilalle. Yhtään myönteistä kolttakuvausta ei 
ole sotienvälisessä kaunokirjallisuudessa, ja jopa lempeänä luonnonkuvaajana 
tunnetun A. E. Järvisen kolttasaamelainen oli 193O-luvulla roisto.578 

1920- ja 193O-luvulla suomalaisten uudisasukkaiden arvomaailma nousi 
määrittämään lappilaisuutta. Veli-Pekka Lehtolan mukaan "Lapin" ja "lannan" 
välillä syntyi rajamaan identiteetti, jota Lapin-kirjailijat sekä heijastivat että ra
kensivat. Valloittajan ja uudisasukkaan näkökulma nousi keskeiseksi tekijäksi 
Lappia kuvaavassa kaunokirjallisuudessa syrjäyttäen saamelaiset. Uudisasuk
kaiden oli koko ajan kamppailtava äärimmäisissä olosuhteissa keskellä pelotta
vaa erämaata, joten ympäristöön sopeutuneet saamelaiset eivät sopineet ku
vaan.579 Koska valloittamaton ja tuntematon maa oli vaarallinen, niin miehinen 
maailma korostui. Tästä osaltaan johtui kielteinen suhtautuminen saamelaisiin. 
Lappilaista identiteettiä luotaessa saamelaiset suljettiin ulkopuolelle, toiseuden 
edustajiksi. Saamelaiset jakaantuivat selkeästi kahteen ryhmään: ihanteellisiin ja 
moraali Uomiin. 580 

Saamelaiset saivat jonkin verran ymmärrystä suomalaisen sivistyneistön 
keskuudessa ja saamen kielen säilyttämiseksi käytiin 1920- ja 193O-luvulla kova 
taistelu. Etelä-Lapista kieli oli jo kadonnut ja pohjoisempana sitä ylläpiti kirkko 
julkaisemalla hengellistä kirjallisuutta saameksi. Papit opettelivat kielen ja 
opettajina loimivat katekeetat käyttivät sitä kiertokouluissa. Outakosken koulua 
lukuun ottamatta Lapin kansakoulut käyttivät opetuskielenä suomea. Tuomo 
Itkonen aloitti taistelun saamen kielen puolesta anoen rahaa kaksikielisen al
keislukukirjan tekemistä varten. Lapin Sivistysseura perustettiin vuonna 1932 
tukemaan hanketta, joka toteutui vasta vuonna 1935 Samuli Paulaharjun ku
vittaman Samikiel Abis ilmestyessä.581 Teos jää tämän tutkimuksen ulkopuolelle,
koska se ei ehtinyt vaikuttaa Lappi-kuvaan ennen toista maailmansotaa. 

Suomalais-ugrilaisten kansojen tutkimukseen keskittynyt Uno Harva jul
kaisi vuonna 1915 Lappalaisten uskonto -teoksen, joka on kokonaisesitys saame
laisten mytologiasta ja kulttimenoista. Se perustui Norjan, Ruotsin, Suomen ja 
Venäjän Lapin lähdeaineistoon.582 Erityisesti saamelaiskulttuuriin perehtyneen
kansatieteilijän T. 1. Itkosen Kuolan matkojen tuloksen hyväksyttiin vuonna 
1916 kielitieteellinen väitöskirja koltan, kildinin jn l11rjr1n mmt�ista. Ennen toista 
maailmansotaa hän teki kaksi tutkimusmatkaa kolttien luokse Petsamoon. 193O
luvun jälkipuolelta lähtien hän julkaisi suuren määrän tutkielmia, jotka liittyi
vät saamelaiskulttuurin eri osa-alueisiin. Hänen päätyönsä ilmestyi jouluksi 
1948 kaksiosaisena kirjana Suomen lappalaiset osa I ja osa II vuoteen 1945.58

3 Schef
f eru ksen Lapponia kummitteli vielä T. 1. Itkosen mielessä, sillä hän käytti Reg
nardin tekstiä, joka oli lainausta Schefferukselta, osoittaakseen, että Lapponia-
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kirjan kuvaus oli oikea.
584 Saamelaisten oma kirjallisuus alkoi Suomessa sotien 

jälkeen, jolloin saamelaisten elämää alettiin kuvata realistisesti ja omin käsittein, 
saamelaisuus ja saamen kieli lähtökohtana. 

1930-luvun Lapin-aiheiset alttaritaulut, Saikon Kristuksen ilmestyminen 
vaeltavalle saamelaisperheelle ja Lindforssin Ylösnoussut Kristus nykyajassa, kuvaa
vat suomalaisten suhtautumista saamelaisiin ja Lappiin. Saikon alttaritaulu ku
vaa nimenomaan ihanteellisia saamelaisia, jotka ovat omaksuneet läntisen kris
tillisyyden arvot. Todennäköisesti tällaisina suomalainen sivistyneistö heidät 
halusi nähdä keskellä tunturimaisemaa: nöyrinä ja värikkäisiin saamelaispu
kuihin pukeutuneina. Saikon alttaritaulun tarkoitus oli luoda Lapin alueelle 
henkistä yhtenäisyyttä idän uhkaavan vaaran edessä. Lindforssin alttaritaulu 
taas korostaa Lappia uudisasukkaiden luvattuna maana ja samalla se luo saa
melaisille kuvan tavoittelemisen arvoisesta elämästä eli sulautumisesta maan
vil jel yskulttuuriin. 

Lappi-aiheisten teosten kolmas aihetyyppi, yksittäiset aiheet, olivat suo
sittuja 1920-luvulla, mutta seuraavalla vuosikymmenellä ne väistyivät maise
ma-aiheiden tieltä. Yksittäisistä aiheista suosituimpia ovat rakennukset, kodat 
tai poro. Useasti ne esiintyvät myös maiseman osatekijänä ja syvyysvaikutel
man tehostajana. Pääaiheena talo on vain kahdessa maalauksessa: Einari Junt
tilan akvarellissa Aukustin ja Tiinan mökki ja Alvar Outakan akvarellissa Tunturi
kämppä. Eero Nelimarkan Petsamo vuodelta 1927 kuvaa petsamolaistuvan in
teriööriä. Kota on pääaiheena Aukusti Koiviston Lapin kota -maalauksessa. 
Soutuvene on keskeinen tekijä Aarne Hamaran maalauksessa Järvimaisema Ke
mijärveltä. 1930-luvun ainut yksittäisiin aiheisiin lukeutuva teos on Gösta 
Diehlin guassissa Kalastusvene Petsamossa, joka esittää isokokoista moottori
venettä. 

Itsenäistymisen jälkeen vuodenajoista kevät, kesä ja talvi olivat edustet
tuina tutkimusmateriaalin teoksissa. Keväisiä ja talvisia maisemia oli kuitenkin 
vain muutama ja kesä oli ehdottomasti suosituin vuodenaika (liite 5). Lappia 
kuvanneiden taiteilijoiden määrän noustessa myös syksy tuli kuvauskohteeksi 
ja talven suosio hieman lisääntyi 1930-luvulla. 

1920-luvulta lähtien kalastus ja luontoretkeily tulivat kaupunkilaisten har
rastuksiksi, mikä suuntasi huomion jälleen kesäaikaan. 1930-luvun uusi muoti
ilmiö, autoiluharrastus vaati sekin kesäaikaa, sillä muutamaa poikkeusta lu
kuun ottamatta teitä ei aurattu talvisin. Tiestön kehittymisen takia voitiin jo 
1910-luvulla matkustaa kesällä verrattain pohjoiseen. Tilanne parani entisestään 
sitä mukaa, kun Jäämeren tie 1920-luvulta alkaen vuosi vuodelta lähestyi pää
tepistettään Liinahamaria. Rovaniemeltä oli jo 1930-luvulla mahdollista mat
kustaa Jäämeren rannalle linja-autolla ja matka-aikakin Rovaniemeltä Liinaha
mariin oli lyhentynyt 16 tuntiin.
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Petsamoon matkustettiin nimenomaan kesäi
sin. Lumi suli vasta kesäkuussa ja pysyvä lumi satoi jo lokakuun puolivälissä. 
Tiet olivat talvella avoimia vasta 1937-1938, jolloin valtion toimesta Jäämeren tie 
aurattiin. Majoituspaikoista säilyneiden vieraskirjojen mukaan noin 85 % yöpy-

584 

583 

Lehtola 1995, Lappi kirjallisuuden kuvaamana -luentomuistiinpanot 13.3.1995. THHA; 
Lehtola 1997a, 50 & 257 käsittelee samaa autenttisten kuvausten ongelmaa. 

Hirvelä 1995, 71. OYHL. 



162 

jistä liikkui kesäisin ja talvisin vain 2 %.'"" Lisäksi Petsamossa on toukokuun 
puolivälistä heinäkuun loppuun saakka yöttömän yön jakso, joka houkutteli 
matkustajia. 1930-luvulla kehittyivät eräretkeilyyn tarvittavat välineet, kuten 
teltat, ja luonnossa liikkuminen lisääntyi, eikä alkava talvilomailu vielä ehtinyt 
vaikuttaa talviaiheisten teosten määrään. Tunturihiihto oli aluksi vain varak
kaampien harrastus. 

Kevät ja syksy ovat harvinaisia Lappia esittävissä maalauksissa. Pohjoinen 
autoliikennehän alkoi vasta kevätkelirikkojen jälkeen kesäkuulla, vähän ennen 
juhannusta, jolloin tiet olivat ehtineel kuivua ja kovettua ajettaviksi. Lokakuun 
alussa liikennöinti sitten loppui syyssateiden pehmennettyä tiet. Vaikka kevät 
olikin runoudessa hyvin suosittu vuodenaika, niin Lappi-aiheisten teosten jou
kossa kevätmaisemat ovat harvinaisia. Tämä johtuu luonnollisesti kulkuyhte
yksien vaikeudesta. Lapin sekä Keski- ja Etelä-Suomen väliset ilmastolliset erot 
näkyvät erityisesti kevään tulossa. Etelässä jo helmi-maaliskuun vaihteessa al
kaa odotusta täynnä oleva kevät ilmojen lämmetessä ja lumen hiljalleen sulaes
sa. Pohjoisen kevät on lyhyt. Talvi jää- ja lumipeitteineen jatkuu toukokuulle, 
usein kesäkuullekin, ja juhannusviikolla luonto sitten herää suoraan kesään. 

Sen sijaan Ruotsin taiteessa syksyllä oli oma paikkansa, kun Helmer Oss
lund kuvasi Lapin syksyä hehkuvin ja voimakkain värein 1900-luvun alussa. 
Suomessa syksyä kuvattiin muutamissa maalauksissa, mutta verrattain mur
retuin värein ja vaatimattomasti. Teokset ovat kooltaankin pieniä ja tunnelmal
taan intiimejä. Runoudessa syksy liiletään usein kuolemaan ja luopumiseen. 
Suomen taiteen syksy sai symbolismin myötä alakuloisen ja surullisen ilmeen, 
kun Hugo Simberg samasti hallan ja syksyn kuolemaan. Sen sijaan Osslundin 
maalaukset ovat riemukkaita ja tuovat esille päättyvän kesän viimeisen, mutta 
voimakkaan loppunäytöksen. Myös Leander Engström kuvasi Lapin syksyä 
voimakkain värein ja pelkistetyin pinnoin. 1930-luvun Lappi-aiheisten maala
usten joukossa syksy on kuitenkin kevättä hieman suositumpi aihe. Syksy on 
pitempi kuin kevät, sillä se kestää kuukauden verran syys- ja lokakuun vaih
teessa. Einari Junttilan kiinnostus eri vuodenaikojen kuvaamiseen vaikutti syk
syn suosioon 1930-luvulla. 

Lapissa asuvat taiteilijat Einari Junttila, Alvar Outakka ja Werneri Salo
virta maalasivat talvisia kuvia 1910-, 1920- ja 1930-luvulla. Einari Junttilan hen
kilökuvienkin vuodenaika oli usein talvi kuten vesivärityössä, joka kuvaa mie
hiä lapioimassa Kittilän keskustaan johtavaa tietä puhtaaksi valtavan lumisa
teen jälkeen. Junttila maalasi teoksen selvästi dokumentiksi tapahtuneesta, sillä 
signeerauksen viereen on merkitty aika huhtikuu 21. 1938.58

7 Myös Lapissa
usein vierailleiden Aukusti Koiviston ja Anton Lindforssin tuotannossa on tal
viaiheita. 

1920- ja 1930-luvun Lappia kuvaavat kirjat ovat usein kehitysromaaneja, 
joiden kokonaisuus pohjautuu luonnon rytmin rakenteeseen. Taustalla on elä
män ja kuoleman limittämä maailmankäsitys, joka perustuu vuodenaikojen ja 
biologisen uusinnan sykliseen järjestelmään.

588 Kuvataiteen puolella ainoastaan 
Einari Junttilan akvarelleista löytyy vastaavanlaista luontokäsitystä esimerkiksi 
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vuoden 1930 teoksissa Syksy ja Syysmyrsky, jotka kuvaavat luopumista ja kuo
lemaa. Vastaavasti kevätvalon voima ja uuden elämän lupaus heijastuvat sa
mana vuonna maalatusta työstä Aakenustunturi. 

Tutkimusmateriaalini Lappi-aiheiset teokset 1910-luvun lopulta 1930-
luvun lopulle edustavat erilaisia tyylisuuntauksia. Mukana on realistista, im
pressionistista, ekspressionistista ja 1920-luvun klassismin sävyttämää maala
ustapaa. 1800-luvun lopun ja vuosisadan vaihteen tyyliperinne vaikutti it
senäistymisen jälkeisien vuosien Lapin aiheisiin maalauksiin. Eero Nelimarkan 
Petteri Morottaja edustaa pelkistävää realismia ja Lapin jääkärin valoisuuteen on 
vaikuttanut impressionismi. 

1920-luvulle tultaessa impressionismin ja ekspressionismin asema Lappi
aiheisten teosten tyylipiirteenä vahvistui. Impressionismia edustuivat H. Ahte
la, A. E. Järvinen ja Viivi von Schcrowe-Kallio, mutta hetkellisyyttä korosta
vasta impressionismista lähtöisin olevaa silmänräpäyssommitelmaa hyödynsi
vät muun muassa Harald-Gallen ja Eemu Myntti. Erityisesti tunnetta korostava 
ekspressionismi näkyi Lapin maisemissa, sillä Marraskuun ryhmän jäsenistä 
Lapissa vierailivat 1920- ja 1930-luvulla Gabriel Engberg, Anton Lindforss, Juho 
Mäkelä ja Eero Nelimarkka. Heidän teostensa väritys vaihtelee suomalaisen 
ekspressionismin murretuista väreistä fauvistien voimakkaisiin ja kontrastisiin 
väreihin. Marraskuulaisten ohella koloristis-ekspressionistisesti maalaava Eemu 
Myntti teki Lapin-matkansa 1920-luvulla. Monien taiteilijoiden värit ja sivelti
menvedot heijastavat heidän tunteitaan ja elämyksellistä kokemustaan pohjoi
sesta luonnosta. Myös tuon aikakauden Lapin-kirjallisuudessa maisemat liittyi
vät tunnetiloihin ja olivat kirjailijan sisäisiä näkymiä, jonkinlaisia mielentilan 
karttoja.589 Aktiivinen Lapin kävijä Aukusti Koivisto kuvasi niin Lapin ihmisiä 
kuin maisemiakin impressionimiin ja ekspressionismiin pohjautuvalla tyylillä. 

Onni Okkonen tarjosi antiikin taiteen pyrkimyksiä, tasapainoisuutta ja 
muodon selkeyttä, suomalaisille taiteilijoille ohjenuoraksi. 1920-luvulla Euroo
passa klassisuus oli noussut vahvasti esille, mikä näkyi muun muassa Pablo 
Picasson maalauksissa. 1920-luvun lopulla ja 1930-luvulla siveltimenvedot rau
hoittuivat, sommittelu muuttui rakenteellisemmaksi ja muodot selkeiksi. Klas
sisuutta korostava maalaustyyli vaikutti myös Lappi-aiheisiin maalauksiin. 
Anton Lindforssin Petsamon maisemat ja Väinö Kamppurin Lapin-aiheet kuu
luvat 1920-luvun klassismin perinteeseen. Lindforssin maalausten väritys on 
joskus fauvistien tapaan voimakasta, kylmien ja lämpimien vastakkaisuutta 
korostavaa. Geometrinen, kulmikas tyylittely tehostavat karuuden vaikutelmaa. 
Sen sijaan Väinö Kamppurin teosten värimaailma on harmaalla taitettua ja 
vailla voimakkaita valöörejä. Klassismin piiriin kuuluvat myös Aukusti Tuhkan 
Revontulet ja Eero Nelimarkan Poroja ja Pallastunturi syyskuussa. Myös impres
sionismin jälkeinen värimaalaus, jota esimerkiksi Pierre Bonnard edusti, ja Paul 
Cezanne -vaikutteinen maalaustyyli olivat suosittuja. Aale Hakavan Petsamon 
maalaukset kuuluvat tähän tyyliin. 

Suomen keskeiset taideasiantuntijat, muun muassa Ludvig Wennervirta ja 
Onni Okkonen, suhtautuivat 1920- ja 1930-luvulla kielteisesti modernistisiin 
pyrkimyksiin. Kubismi, surrealismi ja nonfiguratiivinen maalaustapa eivät 
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yleistyneet Suomen taiteessa ennen toista maailmansotaa. Kuitenkin uudenlai
sia kokeiluja tehtiin. Lappi-aiheisten teosten joukossa Matti Visannin Lappi-sarja
edustaa uuden tekniikan kehittelyä. Hän pyrki löytämään sellaisen grafiikan 
menetelmän, jonka avulla ääriviivat voitaisiin häivyttää ja kokonaisuus perus
tuisi välööreille ja niiden synnyttämille syvyysvaikutelmille. Myös Gösta Diehl 
yhdisteli teoksessaan Kalastusvene Petsamossa vuodelta 1932 fauvistien värejä ja 
surrealistista tunnelmaa toisiinsa. 

Lappia kuvanneiden taiteilijoiden maalaustavat poikkeavat toisistaan. Pit
kän taiteellisen koulutuksen läpikäyneiden taiteilijoiden tekninen taso oli pa
rempi ja maalaustapa varmempi kuin itseoppineiden tai vain vähän koulutusta 
,saaneiden. Nämä taiteen ammattilaiset asuivat Lapin ulkopuolella ja tekivät 
1 yhden tai useampia maalausmatkoja pohjoiseen. Heidän teoksensa edustivat 
, 1920- ja 1930-luvun suomalaisen taiteen keskeisiä tyyli pyrkimyksiä, mutta var
(sinkin yhden Lapin matkan tehneiden teokset keskittyivät kuvaamaa maisemaa 
\verrattain perinteisellä tavalla muiden aiheiden puuttuessa kokonaan. Useam
\man kerran Lapissa vierailleet taas kuvasivat Lappia vaihtelevammin niin ai
[1eiden kuin sommittelun puolesta. Lappiin muuttaneiden taiteilijoiden koulu
tus oli puutteellista tai ns. henkilökohtainen ongelma haittasi maalaamista, mi
kä näkyi tuotannon tason vaihtelevuutena. 

Lappilaisten taiteilijoiden taiteellinen koulutus oli vaihtelevaa. Einari 
Junttila ja Aarne Hamara olivat itseoppineita, ja Maija Kellokumpu oli saanut 
opetusta vuoden verran. Viivi von Schrowe-Kallio ja Uuno Särkelä olivat käy
neet Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun. Heidän tuotantonsa oli aihe
maailmaltaan vaihtelevampaa ja Lappi-kuvansa monipuolisempaa kuin Lapissa 
vierailleiden taiteilijoiden. Veli-Pekka Lehtolan mukaan Lapin-kirjallisuudessa 
ilmenevät piirteet olivat ominaisia niin harrastajakirjoittamiselle kuin myös 
vanhalle realismille. Niihin kuuluivat omaelämäkerrallisuuden ja tietynlaisen 
dokumentaarisuuden painottuminen, eivätkä kirjailijat olleet kirjoittamisen 
ammattilaisia vaan kamppailivat kirjoittamisen ongelmien kanssa.590 Samoin 
lappilaisten taiteilijoiden väri- ja sommitteluratkaisuista heijastui epävarmuus. 
Kirjailijoiden tavoin heidänkin teostensa aiheet liittyivät heidän omaan elä
mänpiiriin. Tyylillisesti he usein liittyivät Suomen taiteen kultakauden ulkoil
mamaalaukseen tai impressionismiin. Joissakin teoksissa taas opettajien vai
kutus näkyi selkeänä. 

1930-luvun tunnetuin lappilainen taiteilija oli Einari Junttila. Hänen teos
tensa tyyli oli sukua vuosisadan vaihteen valoisalle ulkoilmarealismille. Joissa
kin maalauksissa, kuten Aakenustunturi ja Taustalla Pallas, on mukana impres
sionistista värin ja valon kuvausta. Maalauksissa Syysmyrsky ja Kevätiltapäivän
tunnelma taas ekspressiivisyys ja murretut värit nousevat realismin rinnalle. 
Modernismia vieroksuva suomalainen taidemaailma suhtautui myönteisesti 
Junttilan Lapin maisemiin, jotka keskittyivät kansallisesti arvokkaan suomalai
sen luonnon kuvaamiseen perinteisin keinoin. 

590 

Lehtola 1997a, 240. 
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Pallas- ja Ounastunturien alue ja Petsamo suosituimmat kuvauskohteet 

Tutkimusmateriaalini mukaan itsenäistymisen jälkeen Lounais- ja Länsi-Lapin 
suosio väheni taiteilijoiden keskuudessa. Rovaniemestä oli muodostunut lii
kenteen keskus ja Ounasvaarasta yritettiin tehdä matkailukohdetta. Vuonna 
1927 pidettiin siellä ensimmäiset talviurheilukisat, mutta Ounasvaara tuli suo
situksi vasta toisen maailmansodan jälkeen. Koillis-Lapin tunturit, Salla- ja Py
hätunturi, säilyttivät asemansa, sillä matkalla Inariin tai Petsamoon niillä oli 
helppo poiketa. Lapin taiteilijoista Aarne Hamara, Maija Kellokumpu ja Uuno 
Särkelä asuivat Kemijärven ja Kuolajärven alueella. A. E. Järvisen tärkein vael
lus- ja kalastusalue oli Kutsan kansallispuiston alueella sijainnut Tuntsajoki, 
joka sekin kuului Koillis-Lappiin. 

Suosituin kohde 1920-luvulla oli Keski- ja Luoteis-Lappi, erityisesti Levi
tunturin seutu, Muonion ja Enontekiön alue sekä Pallas- ja Ounastunturit. Kir
jallisuuden kautta Pello, Kolari, Muonio ja Enontekiö olivat jo tuttuja paikka
kuntia, joiden suosiota Matkailulehti oli lisännyt vuonna 1912. Siinä kuvattiin 
kolmen matkailijan automatkaa Helsingistä Muonioon. Vuonna 1926 Matkaili
jayhdistys julkaisi kirjasen Retki Länsi-Lapissa, jossa olivat reittiohjeet Kilpis
järvelle ja Nuorgamiin.591 Gabriel Engberg suuntasi viimeisen Lapin-matkansa
vuonna 1920 Kittilän seuduille ja vieraili Pallas- ja Ounastunturien alueella. 
Kittiläläinen Einari Junttila kuvasi aluetta ahkerasti ja Eemu Myntti ja Juho Mä
kelä vierailivat siellä. 1930-luvulla Kittilän ja Pallas-Ounaksen alue kiinnostivat 
yhä edelleen taiteilijoita ja myös turistit löysivät tiensä näille alueille talviur
heilun yleistyessä. 

Automatkailun mukana tuli muotiin erähenkinen retkeily ja telttailu, mitä 
edisti varusteiden paraneminen. Esimerkiksi suosittu Sopu-teltta tuli myyntiin 
1930-luvun alussa. Myös talvimatkailu yleistyi markkinoinnin tehostumisen, 
hiihtolomien ja talviurheilukilpailujen alkamisen myötä. Lapin tunturimatkai
lun alkuvaiheet sijoittuivat Pallas- ja Ounastunturien alueelle. Suomen Naisten 
Liikuntakasvatusliitto järjesti kevättalvella 1933 tunturihiihtokurssin Pallaksel
la,592 ja rakennutti vuonna 1934 tunturimajan Vatikurun suulle päivänmittaisia 
hiihtoretkiä varten. Tuolloin Pallas- ja Ounatunturien alueella oli ainakin kolme 
autiotupaa Vatikurussa, Vuontiskeron laaksossa ja Pahakurussa sekä yksi palo
vartijan maja Pyhäkeron laella.593 Pallastunturin ohella 1930-luvulla tunturi
hiihtäjät löysivät tiensä Ylläs- ja Levitunturilla. Itä-Lapin tärkeimmiksi matkai
lukohteiksi nousivat Pyhätunturi ja Sallatunturi. Ennen sotia ehdittiin käydä 
hiihtämässä Petsamossakin. Vuonna 1937 avattiin pujottelurinteet Ounasvaa
ralle, Pallas- ja Sallatunturille. Lapin talvimatkailu oli kuitenkin ennen sotia va
rakkaiden ja muotitietoisten ihmisten eksoottinen harrastus, joka sopi ajan ter
vettä ulkoilmaelämää suosivaan ideologiaan. Pallasjärven, Hetan ja Kilpisjärven 
matkailuhotellit toimivat jo tuolloin. Lapin tunturimatkailu alkoi juuri Pallas- ja 
Ounastunturien alueella ja ensimmäinen tunturihotelli rakennettiin Pallastun
turille vuonna 1938.594 
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Tutkimusmateriaalissani on 1920- ja 1930-luvulla aiheita Utsjoen ja Inarin 
alueelta: siellä vierailivat Aukusti Koiviston ohella Anton Lindforss ja Arvid 
Mäenpää. Maantietä myöten päästiin Ivaloon ja 1930-luvulla Inarin Kaamaseen 
asti. Utsjoen kunnalta puuttui tieyhteys Inariin, mutta vesireittejä ja polkua pit
kin päästiin Utsjoelle ja Tenonjoen varteen. Vuonna 1934 valtio hankki Utsjoelle 
vievän polun varteen tarvittavat veneet ja viitoitti polun.

595 
Utsjoen ja Inarin

alue ei noussut taiteilijoiden keskuudessa yhtä suosituksi kuin Pallas- ja Ou
nastunturien alue ja Petsamo. Vaikka Inarin seutu oli tullut kuuluisaksi järvestä 
ja kullasta sekä Tenojoki !ohesta jo 1800-luvun lopulla, niin matkailijoita ei alu
eella vielä paljon liikkunut. Ivalon lähituntureilla, kuten Raututunturien ja Saa
riselän alueella, oli muihin Lapin alueisiin verrattuna vähemmän kulkijoita.

59
6 

1930-luku oli Petsamon vuosikymmen. Jäämeren tie valmistumista seu
rattiin hyvin tiiviisti ja valmistumisen jälkeen vuonna 1931 siitä tuli keskeinen 
matkailuvaltti. Lapin turismi saikin alkunsa juuri Jäämeren tien ansiosta. Ro
vaniemeltä oli säännöllinen rahti- ja linja-autoliikenne Liinahamariin, par
haimmillaan viisi postiautovuoroa päivässä. Lisäksi yksityisautoilun suosion 
kasvu sattui 1930-luvulle, joten suomalaisen automatkailun juuret löytyvät 
Jäämeren tieltä.

597 
Yötön yö kesti Petsamossa kaikkiaan 73 vuorokautta. Lisäksi

siellä oli pohjoista eksotiikkaa, hyvät kalastusmahdollisuudet ja karuissa tuntu
ri- ja vuonomaisemissa yllin kyllin koettavaa. Ennen muuta majoituspaikkoja 
oli riittävästi ja matkustaminen oli kesäisin suhteellisen joutuisaa. Petsamo 
vastasi niihin odotuksiin, joita edellisten vuosisatojen ulkomaalaiset kulkijat 
olivat matkakuvauksissaan lukijoilleen luoneet.598 Petsamon-matka soveltui
myös modernin ja mukavuudenhaluisen turistin tarpeisiin. 

Ensimmäiset kulkijat olivat uskaltautuneet jo 1830-luvulla Kuolan alueel
le. Heidän matkareittinsä kulki Kemijärven, Sotajoen ja Nuorttijoen kautta Ve
näjän puolelle. Tiedot pohjoisten alueiden sisäosista olivat kuitenkin vähäisiä, 
sillä suurin osa matkalaista käytti yhä aiemmin vakiintuneita kulkureittejä.599 

Kuolan alue oli kiinnostanut tutkijoita jo Suomen itsenäistymisestä asti ja Tar
ton rauhan solmimisen jälkeen tutkimus suuntautui voimakkaasti Petsamon 
alueelle. Vuonna 1874 oli valmistunut Kolttakönkäälle Boris (:;]Phin Uspene 
kirkko, jonka vieressä oli jo vuodesta 1896 mahdollista majoittautua ortodoksi
papin vaimon ryhdyttyä vuokraamaan huoneita vieraileville urheilukalastajille. 
Sittemmin matkoja järjesti arkangelilainen laivayhtiö, joka rakensi sinne vaati
mattoman majatalon. Suomen valtio luovutti sen vuonna 1923 Suomen mat
kailuyhdistyksen käyttöön.

600 Rakennus paloi vuonna 1937, mutta vuonna 1939 
valmistui nelikerroksinen kivirakennus, joka ehti toimia hotellina vain muuta
man kuukauden ennen kuin se tuhoutui talvisodassa. Vuonna1941 se rakennet
tiin uudelleen.601 
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Kaiken kaikkiaan Petsamo sai paljon huomiota osakseen koko Jäämeren
tien rakentamisen ajan ja sen valmistumisen jälkeen aloitettiin matkailualojen 
parantaminen ja mainonta. Lisäksi turisteja tuli Jäämeren kautta laivoilla, jokia 
ja järviä pitkin postimoottorien kyydissä. Petsamoon rakennettiin jopa lento
kenttä. On arvioitu, että Petsamossa 1930-luvun lopulla vieraili noin 20 000 
matkailijaa vuosittain. Liinahamarin matkailumajalla kirjattiin vuonna 1938 yli 
8 000 yöpymistä.602 Tämä menneisyyden ja tarujen maa tyydytti kaupungistu
neiden suomalaisten ja ulkomaalaisten eksotiikan haaveet. 1930-luvun nuoren 
eliitin valtasi matkustuskiihko ja he saattoivat kokea vauhdin hurmaa matka
tessaan kohti ikuisesti auki olevaa Jäämerta. Nikkelin kaivosalue henki aika
kaudelle sopivaa koneromantiikkaa keskellä koskematonta ja karua luontoa 
lähellään idän eksotiikkaa.603 Niinpä ulkomaan matkan sijasta voitiin tehdä 
matka Petsamoon. Mika Waltarin teoksen Suuri illusioni, joka oli hänen esikois
teoksensa ja ilmestyi vuonna 1928, sankarin veli tekee moottoripyörämatkan 
Petsamoon, koska ei voi veljensä tavoin matkustaa ulkomaille.604 

Kuvataiteilijoista Petsamossa ensimmäisenä vieraili Eero Nelimarkka si
sällissodan aikana. Heti Tarton rauhan solmimisen jälkeen siellä kävi Aukusti 
Koivisto, jonka teoksista Suomalaisuuden Liiton Rajaseutuosasto painatti väril
lisiä postikortteja. Vilho Lammen (1898-1936) tuotantoa tutkineen Marja Juntti
lan mukaan Limingan lakeuksien kuvaaja Lampi vieraili heinäkuussa 1931 Pet
samossa. Matkan aikana taiteilija oli tehnyt tummasävyisiä vesivärimaalauksia, 
jotka vaikuttavat nopeasti tehdyiltä, lähinnä dokumentaarisilta matkamuistoil
ta.605 Myös Einari Junttila kävi vuonna 1938 Jäämeren rannalla, Liinahamarissa, 
ja maalasi akvarellin Maisema Petsamosta.60

6 Kirjailijat Ilmari Turja, Pentti Haan
pää ja Olavi Paavolainen vierailivat Jäämeren rannoilla.607 1930-luvulla Jääme
ren rannalle matkustivat Gösta Diehl, Aale Hakava, Eero Järnefelt, Väinö 
Kamppuri, Anton Lindforss, Eemu Myntti ja Matti Visanti. 

Valtiovallan taholta haluttiin turvata kansallisesti arvokkaita maisemia. 
Lapin alueelta niitä löytyi useita ja jo vuonna 1928 tehtiin esitys kansallis- ja 
luonnonpuistojen perustamisesta, mutta isojaon keskeneräisyyden vuoksi han
ke siirtyi. Kymmenen vuotta myöhemmin annettiin laki ensimmäisistä kansal
lis- ja luonnonpuistoista, jossa Lapista olivat mukana Pyhätunturi, Pallas- ja 
Ounastunturien alue, Petsamon Heinäsaaret, Pisavaara, Kutsan alue Sallasta, 
Malla Käsivarresta, Pummanki ja Pääskyspahta Petsamosta.608 

1930-luvulla Lapin teitä parannettiin ja tieverkostoa tihennettiin rakenta
malla pienempiin kyliin erämaateitä. Suomalaisten haaveena oli tie Kilpisjär
velle, minkä takia rakennettiin tie Palojoensuusta Karesuvantoon vuonna 1939. 
Kilpisjärvelle oli 1930-luvulla matkattava pitkin Muonionjokea, joka oli vaikea 
ja hidas reitti, koska joessa oli paljon koskia ja virtapaikkoja. Matkustaja saattoi 
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ossa 1.10.-8.11.1998. Mukana oli ykstyiskokoelmaan kuuluva akvarelli Mnise111n Petsnmos
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valita myös toisen reitin, jossa matkustettiin junalla Torniosta Haaparannalta 
Narvikiin ja sieltä Tromssaan höyrylaivalla ja edelleen pienemmällä veneellä 
Skibotniin. Sieltä matka jatkui seuraavat 40 km maantietä myöten. Sen jälkeen 
oli 20 km:n mittainen tunturipolku, joka johti Suomen valtion omistamaan Sii
lastuvan majataloon Kilpisjärven rannalla.

609 Tutkimusmateriaalissa ei ole yh
tään Saanatunturia esittävää teosta. Kilpisjärvellä toki kävi vierailijoita 1920-
luvullakin, mutta vieraskirjan mukaan liikkujat olivat pääasiassa työmiehiä, 
Ruijan suomalaisia kalastajia, tutkijoita ja ulkomaalaisia. Taiteilijoista tiettävästi 
vain Aukusti Koivisto kävi Kilpisjärvellä 1930-luvulla maalaamassa. Ka
resuvannon ja Kilpisjärven välisen tien rakentaminen alkoi syksyllä 1939, mutta 
vaatimaton autotie saavutti Kilpisjärven vuonna 1941.610 Saanatunturin erikoi
nen muoto alkoi kiinnosta taiteilijoita vasta toisen maailmansodan jälkeen, jol
loin alueelle oli jo maantieyhteys. 

Lappi-aiheisten teosten saama vastaanotto ja merkitys 

Taidekirjoittelun suhtautuminen Lappi-aihesiin teoksiin 

Suhtautumista Lappi-aiheisiin teoksiin tarkastelen päivälehtikritiikin (artikkeli
en kirjoittajat, nimet ja aika ovat viitteessä611

) ja neljän Suomen taidehistorian 

6IO 

611 

Perko 1977, 167-174. 

Petteri Holma, "Kilpisjärven suuri pamaus". Lapin Kansa 9.8.1998. 

Päivälehtikritiikin tarkastelussa ovat seuraavat arvostelut: 
Kasimir Leino, "Suomen taiteilijain syysnäyttely." Pl. 24.11.1898 
Sigurd Frosterus, "Kyyhkynens utställning." N.Pr. 3.11.1908 
Konstnärernas XV utställning. Hbl. 25.10.1905. 
Harald Gallenin näyttely. Karjala. 15.11.1913. 
Kasimir Leino, "IIarald Gallenin näyttely." US. 28.10.1913. 
E.R-r. (Edvard Richter), "Harald Gallenin näyttely." HS. 13.2.1916.
Lappia Strindbergillä. HS. 10.1.1924.
Aukusti Koiviston näyttely. Liitto. 7.10.1920.
Aukusti Koiviston taidenäyttely. Kaiku. 8.10.1920.
T .. W. (Ludvig Wennervirta), "Petsamon maalari. Näyttely Salon Strindbergissä." US. 15.1.
1922.
Koiviston taidenäyttely avataan. Kaiku. 7.10.1923 ja Lappia Strindbergillä. HS. 10.1.1924.
L.W. (Ludvig Wennervirta), "Taidenäyttelyt. Aukusti Koivisto." US. 8.1.1924.
S. (Sigrid Schauman), "Konstutställningarna. A.Koivisto." Sv.Pr. 23.1.1922.
S. (Sigrid Schauman),"Konstutställning. Aukusti Koivisto." Sv.Pr. 15.1.1924.
Kaunista Lappia. Aukusti Koiviston taidenäyttely. PS. 17.10.1024.
Juho Mäkelä. US. 10.11.1926.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Utställare. Juho Mäkelä." Hbl. 31.10.1926.
A. L. (Aune Lindström), "Juho Mäkelän vesivärimaalausnäyttely." II. 30.10.1926.
Antero Rinne, "Taidesaalista Helsingistä." Uusi Aura. 17.11.1926.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Taidenäyttelyt." US. 25.11.1928
E. R-r. (Edvard Richter), " Strindbergin taidesalongin näyttelyt." HS. 25.11.1928
A. L. (Aune Lindström), "Strindbergin salongissa." II. 1.12.1928.
Taiteilija Nelimarkan näyttely. KL. 29.9.1927.
E. R-r. (Edvard Richter), "Näyttely Strindbergillä." HS. 29.1.1928.
Taiteilija Nelimarkan näyttely. Kl. 29.9.1927 ja Eero Nelimarkan näyttely. Hämeenmaa.
28.9.1927.
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yleisteoksen kautta. Ne ovat Eliel Aspelinin Suomalaisen taiteen historia vuodelta 
1891, Johannes Öhquistin Suomen taiteen historia vuodelta 1912, Ludvig Wen
nervirran Suomen taidehistoria esihistorialliselta ajalta meidän päiviimme vuodelta 
1927 ja Onni Okkosen Suomen taiteen historia 1-II vuodelta 1945. Okkosen taide
historia sijoittuu tutkimuksen aikarajan ulkopuolelle, mutta se kuvastaa kuiten
kin talvisotaa edeltävän vuosikymmenen ja sotavuosien taidekäsitystä. 

A. L. (Aune Lindström), "Taidenäyttelyt. Salon Strindbergin ryhmänäyttely." II. 4.2.1928.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Näyttely Strindbergillä." US. 31.3.1928.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Två utställare." Hbl. 11.11.1928.
E. R-r. (Edvard Richter), "Anton Lindforssin näyttely." HS. 11.11.1928.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Två utställare." Hbl. 11.11.1928.
Åke Lauren, "Anton Lindforss". Sv.Pr. 14.11.1928.
Lapinkävijät M. Annala ja Y. Kari. US. 6.10.1929.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Matti Annalan ja Yrjö Karin näyttely." US. 11.10.1929.
S. T-lt. (Signe Tnadefelt), "Utställare. Matti Annala. Yrjö Kari." Hbl. 11.10.1929.
Taidenäyttely. TS. 6.10.1935.
E. R-r. (Edvard Richter), "Eero Järnefeltin näyttely." HS. 22.10.1931.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Eero Järnefeltin näyttely. Suomenmaa." 22.10.1931.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Eero Järnefelts utställning." Hbl. 22.10.1931.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Professori Eero Järnefeltin näyttely." US. 22.10.1931.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Kesänäyttely Salon Strindbergillä." Suomenmaa. 1.8.1931.
E. R-r. (Edvard Richter), "Syyskauden alkaessa." HS. 13.9.1931.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Syyskausi on alkanut." Suomenmaa. 18.9.1931.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Konstutställare i salon Strindberg." Hbl. 2.11.1933.
E. R-r. (Edvard Richter)," A.E. Järvisen ja Y.Karin näyttelyt." HS. 11.10.1936
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Lappland i bilder." Hbl. 12.10.1936.
E. R-r. (Edvard Richter), "Matti ja Lyyli Björklundin näyttely." HS. 11.9.1932.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Matti ja Lyyli Björklundin näyttely." Ajansuunta. 17.9.1932.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Lyyli och Matti Björklunds utställning." Hbl. 11.9.1932
Matti ja Lyyli Björklundin näyttely. Avattiin eilen Salon Strindbergissä. Suom.sos.dem.
11.IX.1932.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Lyyli och Matti Björklunds utställning." Hbl. 19.9.1932.
Taidehallin näyttelyitä. HS. 29.4.1934.
E. R-r. (Edvard Richter), "Gösta Diehl utställning." Hbl. 7.5.1934.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Matti Annalan ja Yrjö Karin näyttely." US. 11.10.1929.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Einari Junttila Lapin maisemien näyttely." US. 16.10.1935.
E .R-r. (Einar Richter), "Taidehallissa mieltäkiinnittäviä taulunäyttejä. Esiintyjinä E. Junt
tila, F. Kaski ja H. Siivonen." HS. 16.10. 1935.
Taiteilija Einari Junttila. Kaleva. 20.10.1935.
E. R-r. (Einar Richter), "Eero Nelimarkan ja Einari Junttilan näyttelyt." HS. 15.12.1937.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Taidehallissa avattuja näyttelyitä. Eero Nelimarkan ja Einari
Junttilan näyttelyt." US. 15.12.1937.
Koiviston Lapin näyttely. Länsi-Suomi. 3.4.1936.
E. R-r. (Einar Richter), "Eilen avattuja taidenäyttelyjä. Aukusti Koivisto." HS. 7.3.1937.
S. T-lt. (Signe Tnadefelt), "Aukusti Koivistos utställning." Hbl. 12.3.1937.
0. O-n. (Onni Okkonen), "Avattuja." US. 7.3.1937.
S. (Sigrid Schauman)," A. Koivistos utställning." Sv.Pr. 15.3.1937.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Lapin maalari." Ajansuunta. 11.3.1937.
0. O-n. (Onni Okkonen)," Avattuja näyttelyitä." US. 14.10.1934.
S. (Sigrid Schauman)," Anton Lindforss utställare." Sv.Pr. 17.10.1934.
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Anton Lindforss utställning." Hbl. 18.10.1934
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Katsaus taidetapahtumiin." Ajansuunta. 11.11.1934.
L. W. (Ludvig Wennervirta), "Miehekästä ja naisellista." Ajansuunta. 4.11. 1935
E. R-r. (Edvard Richter), "Anton Lindforssin näyttely Kasarmintien taidesalongissa." HS.
27.10.1935
S. T-lt. (Signe Tandefelt), "Anton Lindforss utställning." Hbl. 31.10.1935.
Anton Lindforssin ja Eero Nelimarkan taidenäyttely Kirjastotalossa. Kl. 5.12.1935.
Anton Lindforss-Eero Nelimarkka. Aamulehti. 3.12.1935.
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Lapin taiteellisen kuvauksen varhaisvaiheen teoksia ei juurikaan esitelty 
näyttelyissä. Ne olivat joko tilaustöitä, päiväkirjamaisia kuvitusperinteeseen 
liittyviä piirrosmerkintöjä tai luonnoksia. Aspelin, Öhquist ja Wennervirta esit
televät Laureuksen, von Wrightin veljekset, Andreas Ekmanin, Knutsunin ja 
Holmbergin tuotantoa, mutta vasta Okkonen ottaa huomiooon Laureuksen te
oksen Lappalaisia nuotiolla. Maalaus on kirjassa nimellä Lappalaisleiri ja siitä on 
myös mustavalkoinen valokuva. Okkonen esittelee sen esimerkkinä Laureuk
sen valohohderomantiikasta, mutta toteaa mukana olevan "todellista Lapin
maan tuntemusta"612

, vaikkei teos ole autenttinen kuvaus. Tarton rauhan myötä
Lappi nousi Petsamon ansiosta keskeiseksi ja sen olemassa olo osana Suomea 
tiedostettiin. 1930-luvulla Lapin sotilaspoliittinen merkitys lisääntyi. Talvisodan 
jälkeen Suomi joutui luovuttamaan Sallan alueen ja toisen maailmansodan ai
kana alue oli sotilaspoliittisesti merkittävä, joten Okkosen kirjan ilmestyessä 
Lappi oli paljon esillä. 

Eliel Aspelinin kirjan ilmestymisen aikoihin varsinainen Lapin kuvaus ei 
vielä ollut alkanut, mutta sen sijaan Öhquist ottaa esille Juho Kyyhkysen Lapin 
kuvaajana. Kyyhkysen teokset olivat ehkä tuoreessa muistissa hänen kunniak
seen vuonna 1911 Ateneumissa pidetyn muistonäyttelyn vuoksi. Hän mainitsee 
Engbergin, muttei ota huomioon vuosien 1898 ja 1905 Lapin matkoilla maalat
tuja töitä, eikä niiden merkitystä Engbergin tuotannossa. Öhquist mainitsee 
Eemil Halosen Pariisin näyttelypaviljongin reliefit aiheita esittelemättä ja Ha
rald-Gallenin Akseli Gallen-Kallelan veljenpoikana, joka on kuvannut maisemia 
Lapista Kreikkaan.613 Vuosisadan vaihteen taiteilijoista Lapin kuvaajina Wen
nervirta ja Okkonen esittelevät Gabriel Engbergin ja Juho Kyyhkysen. Nyt Eng
bergiä pidetään parempana, väriherkempänä ja taiteellisempana Lapin kuvaa
jana kuin Kyyhkystä. Tämä lienee seurausta impressionismin ja ekspressionis
min hyväksymisestä, jolloin Kyyhkysen tuotantoa alettiin pitää vanhahtavana 
ja maakunnallisena. Kuitenkin Juho Kyyhkynen sai erityisaseman Lapin ku
vaajana Ludwig Wennervirran kirjassa: 

"J11ho K11stnn KyyhkynPn maalasi etupiiiissii Lapin talvea riiikene a11ringonlask1-1ineen, salape
riiisine, riiiskyvine revontulineen ja tiihtitaivaineen. Kyyhkysen maisemat, joihin hiin tiiyt
teeksi sovitti kirjavapukuisia lappalaisia poroineen ovat tunnelmallisia, eiviitkii parhaissa ta
pauksissa ole vailla maa/nuksP.llisia ansioita.---Engbergin rinnalla hiintii on pidettiivii Lapin 
maisemien erikoislaatuisen kauneuden keksijiinii, kmmeurlen, joka viimP. aikoina on saanut 
paljon ihailijoita myös taiteilija piireissii." 

614 

Molemmissa kirjoissa on kuva Eemil Halosen Lappalainen ja poro -reliefistä 
nimellä Poronpidättäjä ja hänen muutkin reliefit saavat aiempaa enemmän huo
miota osakseen, mikä johtunee tarpeesta korostaa kansallisen kulttuurin moni
puolisuutta ja menestystä myös ulkomailla. Wennervirta esittelee vielä Harald
Gallenin, mutta Okkosen Suomen taiteessa häntä ei enää mainita. Lisäksi Wen
nervirta toteaa Lapin kauneuden saaneen "viime aikoina paljon ihailijoita myös 
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taiteilijain piirissä"615
, mutta ei esittele yhtään 1920-luvun Lappi-aiheita maalan

neita edes nimeltä. 
Itsenäistym.isen jälkeisistä Lapissa vierailleista taiteilijoista Ludvig Wen

nervirta kirjoittaa Eero Nelimarkasta ja mainitsee lyhyesti Juho Mäkelän, Anton 
Lindforssin ja Eemu Myntin, muttei viittaa heidän Lapin vierailuihinsa. Sen 
sijaa Okkonen pitää Anton Lindforssin 1930-luvun Lapin ja Petsamon matkoja 
käänteen tekevinä hänen taiteellisessa kehityksessään. Lappia kuvanneista tai
teilijoista Okkonen esittelee H. Ahtelan Pohjolan luonnon kuvaajana. Hän ottaa 
esille ekspressiivisiä maisemia maalanneen Kullervo Koiviston (1913-1944) La
pin kuvaajana, mutta sekoittaanee hänet Aukusti Koivistoon. Aale Hakava 
mainitaan taideopetta jana. 

Kaiken kaikkiaan Juho Kyyhkystä lukuun ottamatta yleiset taidehistorian 
kirjat eivät tunne Lapissa asuneiden taiteilijoiden tuotantoa. Sama koskee myös 
nk. Lapin kirjailijoita, joiden tuotannolla katsotaan olevan kansatieteellistä ja 
paikallista merkitystä. Yleensä heidän tuotantonsa jää kaunokirjallisuuden ul
kopuolelle tai reuna-alueille. Veli-Pekka Lehtolan mukaan eräs syrjäytymiseen 
vaikuttava tekijä on ollut Lapin kirjallisuuden sijoittuminen liian kauas kirjalli
sista keskuksista. Suomalainen ja kansalliseksi määritelty kirjallisuus on synty
nyt etelässä. Pohjoisimmat keskukset olivat 1800-luvulla Kuopio ja Kajaani ja 
1900-luvulla Suomussalmi.

616 
Kuvataiteessa keskukset sijaitsivat etelän kaupun

geissa, joissa toimivat taideyhdistykset. 1800-luvun lopulla Suomen Taideyh
distys ja Suomen Taiteilijaseura järjestivät näyttelyitä Helsingissä. 1890-luvulla 
perustetut Viipurin Taiteen ystävät, Turun ja Tampereen Taideyhdistys pitivät 
säännöllisesti taidenäyttelyitä. Helsingissä, Turussa ja Viipurissa toimivat myös 
piirustuskoulut. Suomen pohjoisille alueille perustettiin seuroja vasta 1940-
luvun myötä, vaikka Oulussa, Kemissä ja Rovaniemellä yksittäiset taiteilijat 
järjestivät näyttelyitä palokunnan- tai seurantalolla tai erilaisten kerhojen, klu
bien tai kauppojen tiloissa. Jos pohjoisen taiteilijat halusivat tuoda itseään esille, 
täytyi heidän osallistua etelän yhteisnäyttelyihin tai järjestää etelän taidekes
kuksissa yksityisnäyttelyitä. 

Etäisyys oli konkreettinen, sillä pohjoisessa asuvilla ei ollut mahdollisuuk
sia seurata aktiivisesti taidekeskusten näyttelyitä ja uusimpia virtauksia. Usein 
taiteilijat olivat myös hyvin yksin, eikä vertailukohtaa omalle taiteelliselle te
kemiselle ollut, jolloin vaarana oli kritiikitön suhtautuminen omaan maalaami
seen. Eteläisen Suomen lehdistö ei yleensä kommentoinut maakuntien taide
näyttelyitä, eivätkä paikallislehdet kirjoittaneet Etelä-Suomen näyttelyistä 
muutoin kuin maakunnan oma taiteilijan osallistuessa johonkin siellä pidettyyn 
näyttelyyn. Taidekeskuksen ja sen reuna-alueen etäisyys oli myös henkistä. Ve
li-Pekka Lehtola pitää nimenomaan henkistä etäisyyttä Lapin kirjallisuuden 
syrjäytymisen suurempana syynä kuin konkreettista kilometrein mitattavaa 
matkaa. Kirjoja arvioitiin kuvauksina tietystä maantieteellisestä alueesta tai sen 
elämästä. Arvosteluja sävyttivät kriitikoiden omat näkemykset siitä, mitä Lappi 
oli ja millaisia siitä kertovien kirjojen tuli olla. Näin vanhat Lapin myytit elivät 
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vastaanotloprosessissakin.617 Samanlaisia piirteitä on Lappi-aiheisten maalaus
ten arvosteluissa ennen toista maailmansotaa. 

Taidekritiikki luonnollisesti heijastaa aina oman aikansa yleistä ja kriitikon 
yksityistä taidekäsitystä. 1800-luvun romanttisen taiteen yliluonnollisten ta
voitteiden vuoksi syntyi tunne todellisen ja ihanteellisen välisestä kuilusta, mi
kä aiheutti ikuisen ja tyydyttämättömän kaipuun johonkin tai jonnekin. Taide
teoksen arvoksi asetettiin vilpittömyys.618 Englantilainen John Ruskin käytti siitä 
käsitettä "viaton silmä". 1800-luvun puolivälissä metafysiikka väistyi ja taiteen 
piti kuvata maisemaa konkreettisena aistitodellisuutena, ulkoilmarealismin 
hengessä. 1800-luvun lopussa impressionistien ohjelmana oli suora kosketus 
luontoon aistivaikutelmien välittömän tallentamisen avulla.619 Kriitikoilla ei ol
lut selvää visuaalista kuvaa Lapista, josta Suomea esittelevissä kirjoissakin oli 
vuosisadan vaihteessa vain muutama piirros tai valokuva. He olisivat mielel
lään verranneet omaa konkreettista kokemustaan taiteilijan välittämään elä
mykseen. 

Lappi-aiheisia teoksia oli ensi kerran esillä vuoden 1898 Suomen taiteili
jain syysnäyttelyssä. Gabriel Engbergiltä ja Juho Kyyhkyseltä oli mukana poh
joista luontoa kuvaavia teoksia, joita he esittelivät myöhemminkin yhteis- ja 
yksityisnäyttelyissä. Monet arvostelijat myönsivätkin Lapin olevan heille vieras 
ja he kokivat vaikeaksi arvioida pohjoisten aiheiden taiteellista toteutusta. Sen 
sijaan Lappi-aiheita pidettiin tärkeinä ja arvokkaina kuvattavina.620 

Myöhempinä vuosina yleensä arvostelijoiden mielipiteet jakautuivat kah
tia suhtautumisessa Juho Kyyhkysen teoksiin. Osa piti hänen otettaan persoo
nallisena ja osa taas liiallista erikoisuutta tavoittelevana. Vuosina 1899-1907 hän 
osallistui aktiivisesti taidenäyttelyihin. Usein hänen Lappi-aiheiset teoksensa 
sivuutettiin muutamalla toteavalla lauseella tai niitä ei mainittu lainkaan, joten 
niitä ei ilmeisesti pidetty riittävän mielenkiintoisina.621 Juho Kyyhkynen piti ai
noaksi jääneen yksityisnäyttelynsä Helsingissä vuonna 1908, jossa hän esitteli 
viitisenkymmentä Lapin-aiheista maalausta. Kaikki kolme johtavaa taidear
vostelijaamme - Gustaf Strengell, Edvard Richter ja Sigurd Frosterus - kirjoitti
vat näyttelystä. Gustaf Strengell piti tehtävää vaikeana, sillä hänen taidenau
tintonsa häiriintyi vieraiden elementtien takia: 

"Revo11tulct, punaiset auringon lnskut ja muinaisajan lappalaiset, jotka nrntkravat yli Iumi
peittP.i.sP.n tundran, vaikuttavat niin vierailta, ettii taidenautinto häiriintyy." 

62-

Lisäksi Strengell piti taiteilijan maalaustyyliä vanhanaikaisena, mielenkiinnot
tomana ja väriaistia kehittymättömänä. Edvard Richter oli Strengellin kanssa 
samaa mieltä ja hänen mukaansa Juho Kyyhkysen värit olivat liian kovia ja ote 
turhan realistinen.m Vuoden 1908 näyttely oli 33 -vuotiaan taiteilijan debyytti
näyttely, mikä saattoi vaikuttaa Richterin asenteeseen. Hän oli usein erityisen 
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ankara nuoria taiteilijoita kohtaan, sillä hänen ennakko-olettamuksensa mukaan 
nuorten taiteilijoiden tunneasteikko oli kapea ja näkemys pintapuolinen. Vasta 
ajan myötä he saisivat ilmaisuunsa persoonallista syvyyttä ja hienovireisyyttä.624 

Sen sijaan Frosterus suhtautui Juho Kyyhkysen teoksiin myönteisesti ja 
piti taiteilijan tekniikkaa konstailemattomana, värejä yksinkertaisina ja vilpit
töminä. Hänen mukaansa taiteilija tulkitsi kauniisti napapiirin seutujen autiutta 
ja arktista taivasta onnistuen sen leimuavan värimaailman kuvaamisessa. Eri
tyisen mielenkiintoisena hän piti revontulten kuvausta ja talvisen taivaan väri
maailman tunnelmien esitystä.625 Frosterus oli aiemminkin puolustanut uuden
laista lähinnä neoimpressionistista väriajattelua. Lisäksi hän painotti kritiikin 
tehtävää taideteoksen sielun löytämisessä aiheesta. Suomen taide oli samana 
syksynä saanut Pariisin syyssalongissa kritiikkiä alakuloisuudesta ja värien 
harmaudesta. Vähän ennen Kyyhkysen yksityisnäyttelyä Frosterus oli ottanut 
voimakkaasti kantaa värinkäytön uudistamisen puolesta arvioidessaan Suomen 
taiteen syysnäyttelyä, 626 ja Kyyhkysen taiteesta hän löysi kaipaamiaan voimak
kaita värejä. 

Gabriel Engbergin Lappi-aiheiset maalaukset eivät juurikaan Gustaf 
Strengelliä lukuun ottamatta kiinnostaneet kriitikoita vuonna 1898, vaikka ai
hetta pidettiinkin tärkeänä kuvattavana. Seuraavana keväänä Suomen Tai
deyhdistyksen näyttelyssä Strengell ihastui teokseen Maisema Lapista. Hänen 
mielestään tämä pienikokoinen teos oli kaikista näyttelyn maisemista mielen
kiintoisin. Hän hankki sen arpajaisiin muttei onnistunut voittamaan sitä. Tähän 
värikylläiseen, pohjoista valoa hehkuvaan teokseen kiintynyt Strengell tilasi 
siitä itselleen toisinnon. Teoksesta Maisema Lapista tuli Strengellin innostuksen 
ansiosta Engbergin läpimurtotyö.627 Ilmeisesti saamelaisten ja revontulien 
puuttuminen sekä Engbergin voimakas maiseman abstrahointi auttoivat ar
vostelijaa näkemään teoksen maalaukselliset puolet. Myös toisen Lapin-matkan 
aikana maalatut teokset saivat myönteisen vastaanoton. 

Lappi-aiheita ei kuitenkaan koettu riittävän kansallisina ja ne jäivät kare
lianismin varjoon. Useimmiten Lapin-aiheisista teoksista ei kirjoitettu mitään tai 
sitten ne sivuutettiin maininnalla. Kuten Victor Westerholmin esitellessä Ahve
nanmaan aiheiden ohella kaksi Aavasaksaa esittävää maalausta vuonna 1905. 
Arvostelussa kuvaillaan ja pohditaan ahvenanmaalaisaiheita, mutta Aavasak
saa esittävistä maisemista otetaan esille vain keskikesän aurinko. 

Keskikesän auringon lisäksi arvostelijat alkoivat Juho Kyyhkysen ja Gab
riel Engbergin näyttelyiden myötä kiinnittää huomiota autiuteen, arktisuuteen, 
pohjoiseen valoon, tunturien olemukseen ja taivaan väreihin, joita pohdittiin 
suhteessa persoonalliseen ilmaisuun tai liioitteluun. Vielä 1910-luvulla tarkas
telua häiritsi se, ettei arvostelija voinut todeta maalausten todenmukaisuutta. 
Impressionismin ja ekspressionismin tultua tunnetuiksi 1910-luvulla alettiin 
kiinnittää seuraavan vuosikymmenen arvosteluissa· yhä enemmän huomiota 
Lappi-aiheisten teosten väritykseen. Lisäksi tunturien mystisyys, karu todelli
suus, erämaan tuntu ja maiseman surumielisyys nousivat esille. 
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Myös vanhat ajatukset pohjoisen luonnon vaatimattomuudesta jc1 epäes
teettisyyueslä suhleessa Etelä- ja Keski-Euroopan luontoon elivät sitkeässä. 
1800-luvun puolivälissä olivat taide, piirustuksen, värityksen käytön ja som
mittelun ohjeet tuontitavaraa. Esteettiset ihanteet olivat "suuressa taiteessa" ja 
antiikissa. Näiden ulkomailta omaksuttujen ihanteiden ja kotimaisen todelli
suuden välillä oli kuilu. Eräs tapa oli sivuuttaa Pohjolan luonto ja etsiä kuvaus
kohteet muualta.628 Tämä asenne heijastui Harald- Gallenin esitellessä maalauk
siaan Ranskasta, Pohjois-Afrikasta, Palestiinasta ja Lapista 1910-luvulla. Harald
Gallenin ulkomaalaisia aiheita pidettiin onnistuneempina kuin Lapin kuvia. 
Lapin maisemat eivät olleet ylipäätään sommittelulle yhtä kiitollisia kuin etelän 
plastillinen luonto muotoineen ja puineen. Tämä takia Lapin-aiheet eivät kohoa 
yhtä korkealle tasolle kuin taiteilijan etelän maisemat. Lisäksi taiteilijaa moitit
tiin lukuisista matkoista ja erilaisista aiheista, joita pidettiin lähinnä vain merk
kinä levottomasta etsimisestä. Harald-Gallen oli maailmanmies, jonka itsevar
ma olemus lienee ärsyttänyt sekä kriitikoita että toisia taiteilijoita. H. Ahtela 
kertoi kirjassaan Kauneutta tavoittamassa erään anekdootin taiteilijasta: 

"--- kysyin hiineltä: 'Ketä knikistn mnnilmnn tnidemnnlnreistn, vnnhoistn jn uusista pidätte 
s11uri111pnnn?' Hän pysähtyy, yhä väriihtiimättömin kasvoi: 'Monet tässä nsinssn ovnt liian 
vnntimnttomin jn snnovnt kukn Michelnngelo, kukn Velnsques, kukn ... Minä en voi olin niin 
vnntimnton. Jos joku kysyy minultn, kukn on mnnilmnn suurin mnnlnaj11, s1111on sisirnrnä11 
mielipiteeni---:Minä itse'." 

629 

Suhtautuminen Juho Kyyhkysen Lappi-aiheisiin maalauksiin oli muuttu
nut 1910-luvulle tultaessa. Kaksi vuotta taiteilijan kuoleman jälkeen vuonna 
1911 järjestettiin noin 100 teoksen muistonäyttely Ateneumissa. Teokset oli lai
nattu yksityiskodeista. Näyttelyn aikana käytiin lehtien palstoilla keskustelua 
siitä, miksei Kyyhkysen maalauksia ollut hankittu julkisiin kokoelmiin.630 

Kyyhkystä alettiin 1910-luvulla arvostaa ensimmäisenä Lapin kuvaajana, johon 
muita napapiirin pohjoispuolella maalaavia verrattiin. Nyt nähtiin myös selkeä 
ero Akseli Gallen-Kallelan kuusamolaismaisemien ja Juho Kyyhkysen tunturi
maisemien välillä. 

1910-luvulla oli ero pääkaupungin ja muun alueen taidemaun välillä. Hel
singin arvostelijat saattoivat pitää negatiivisina seikkoja, joita muualla kiitet-

1 tiin.631 Oululaisen Aukusti Koiviston Lappi-aiheiset teokset jakoivat mielipiteet 
l kahtia 1920-luvulla. Maakuntien lehdet kiittivät ja Helsingin lehdet kritisoivat.

Koivisto järjesti kaikkiaan 24 näyttelyä eri puolilla Suomea esitellen Oulun ja
Lapin läänin ohella teoksiaan yksityisnäyttelyissään Helsingissä, Kuopiossa,
Kokkolassa ja Pietarsaaressa. 1920- ja 1930-luvun aikana hän osallistui vain yh
teen yhteisnäyttelyyn, Suomen Taiteilijaseuran juhlanäyttelyyn vuonna 1924.
Koiviston maalaukset saivat erittäin positiivisen ja suopean vastaanoton koti
kaupungin Oulun ympäristön lehdissä kuten Liitossa ja Kaiku-nimisessä sano
malehdessä sekä lappilaisessa Pohjolan Sanomissa. Hänet nähtiin Juho Kyyh
kysen työn jatkajana.
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Helsinkiläisistä kriitikoista L. Wennervirta piti taiteellista tasoa vaihtele
vana mutta kiitteli hänen uudistunutta maalaustapaansa. Koivisto oli Wenner
virran mielestä vapautunut pääkaupunkiseudun maneereista vetäydyttyään 
syrjään Helsingin taide-elämästä. Sen sijaan Sigrid Schauman piti teoksia heik
koina. Kriitikkona ja taiteilijana Schauman korosti teosta kokonaisuutena. Hä
nen mukaansa usein unohdettiin, että väri oli yksi ilmaisukeino muiden ohel
la.632 Schauman oli kansainvälisesti suuntautunut, joten Koiviston väriekspres
sionismiin perustuvat Lappi-aiheet eivät ehkä kiinnostaneet häntä. 

1930-luvulla maakuntalehtien kuten Salmettaren, Kajaanin, Savon Sano
mien, Kalevan, Rovaniemen, Liiton, Keski-Pohjanmaan ja Länsi-Suomen arviot 
suhteessa Koiviston tuotantoon olivat myönteisiä, mutta pääkaupunkiseudulla 
arvostelijat toivat Aukusti Koiviston teosten arvioinnissa esiin selkeästi henki
lökohtaisen taidekäsityksensä. Mielenkiintoisella tavalla arvosteluista heijastui 
vahva Helsinki-keskeisyys. Koivistohan asui Oulussa, josta Inariin on matkaa 
noin 550 km. Arvostelijat kiittelivät häntä erityisesti siitä, että hän asui ai
heidensa lähettyvillä. Yhtä hyvin hän olisi voinut kuvata pääkaupunkiseutua ja 
asua yhä edelleen kuvattaviensa lähituntumassa, sillä Oulusta on Helsinkiin 
matkaa noin 600 km. 

Arvostelijat pitivät Koivistoa yleensä Juho Kyyhkysen ja Gabriel Eng
bergin seuraajana. Pääkaupunkiseudun lehtien arviot jakautuivat kolmeen 
tyyppiin: neutraaliin, kriittiseen ja myönteiseen. Edvard Richter ja Signe Tande
felt olivat hyvin neutraalilla linjalla. He toivat esille sekä positiivisia että nega
tiivisia piirteitä. Richterin mielestä Koiviston maalauksellisia arvoja oli vaikea 
arvostella, koska aiheet olivat oleellinen osa teosta. Hänen mukaansa taiteilijan 
maalaustapa oli pysynyt ennallaan ja että "hän on tyypillinen maaseutu taiteilija, 
joka pikkuhiljaa ahertaa alallaan".633 Arvostelijana Edvard Richter oli yleensä
joustava.634 Signe Tandefelt piti Koiviston talvikuvista mutta totesi olevan vai
keaa ymmärtää kuvattua luontoa, jollei ole sitä koskaan nähnyt. Hän kiitteli 
taiteilijan aihevalintaa ja syrjäistä asuinpaikkaa, mutta piti sitä myös syynä 
maalaustyylin pysähtyneisyyteen, koska siellä taiteilija ei ole voinut seurata 
maalaustaiteen kehitystä.635 Onni Okkonen ja Sigrid Schauman suhtautuivat
kriittisimmin Koiviston näyttelyyn. Koivisto maalasi usein hyvin ekspressiivi
sesti käyttäen muotoa rikkovia siveltimenvetoja ja voimakkaita värejä. Okkonen 
oli pitänyt 1910-luvulla ekspressionismia jopa uhkana Suomen taiteelle ja 1920-
luvun puolivälistä alkaen hän piti tyyliä epäajankohtaisena.636 Sigrid Schauma
nin taidekäsityksen juuret olivat ekspressionismissa ja ilmaisuteoriassa. Kuiten
kin hänen ajatuksensa ilmaisullisuudesta edustivat hienostuneempaa käsitystä, 
jossa taiteilija tavoitti nimenomaan aiheen ilmaukselliset piirteet.637 Hänen mu
kaansa Koivisto ei tähän kyennyt. Ludvig Wennervirta piti taiteilijan Lapin ku
via onnistuneina ja tunnelmaa aitona. Hänen taideideologiaansa kuului kansal
lisen omaleimaisuuden esittäminen taiteessa ja ihanteellinen isänmaallisuuden 
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korostaminen. Lisäksi hän koki modernistiset piirteet dekadenssina ja henkisten 
arvojen hylkäämisenä.

638 

1920-luvulla Lappi-aiheisista teoksista kirjoitettiin silloin, kun taiteilija oli 
keskittynyt näyttelyssä pohjoiseen kuten Koivisto tai taiteilija oli saavuttanut 
aiemmin kuuluisuutta kuten Engberg ja Mäkelä. Tuntemattomamman taiteili
jan kohdalla yleensä mainittiin hänen kuvanneen pohjoisia aiheita. Kun nuoren 
ja vielä tuntemattoman taiteilijan Reino Harstin teosten näyttely oli Salon 
Strindbergillä vuoden 1928 lopulla, lehdet mainitsivat joitakin teoksia ja totesi
vat häneen maalanneen Petsamossa. Jo vakiintuneen aseman Suomen taiteessa 
saaneiden Lappi-aiheisista teoksista kirjoitettiin. Gabriel Engbergin viimeisen 
Lapin-matkan jälkeinen näyttely Tampereella sai hyvän vastaanoton. Juho Mä
kelän esitellessä teoksiaan Helsingissä Stenmanilla vuonna 1926 hänen akvarel
linsa saivat kautta linjan positiivisen vastaanoton: 

"Tuotn s1111rpiirteistä rn11hnllisen mnhtnvnn viivnsointun jn noitn kiinteitä, vnhvojn muotojn 
etsimme t11rhnn11 näistii vesiväritöistä. Aines 011 tässä rnjoittnn11t tniteilijnn: hän on nähnyt 
Lnpin nkvnrellistin silmillii, nähnyt siinä intiimiä, herkkiti pnlojn---jn Miike/ä 011 päässyt sitä 
hyvin lähelle. Siihen puoleen kuu/11vnt tunturimnnilmnn puhtnnt hillityt värisoinnut, sen 
ku11/nkkn viileä ilmn jn sen erämnaviehätys, joka on ninn ollut niin lähel/ii suomnlnisen sydän
tii. Knikessn 11ksinkertnisuudessnnn ;n koruttomuudessnnn muodostuvat nuo pikku kuvnt siten 
usein erinonznisen herk11llisiksi jn herkiksi." 639 

Eero Nelimarkan akvarellit Lapista ja Petsamosta saivat kiitosta herkisty
neestä siveltimenkäytöstä ja keventyneistä väreistä sekä uudesta luonnon.tun
teesta. Vuoden 1928 lopulla Anton Lindforss esitteli neljän viimeisen vuoden 
ajalta maalauksia, joista suurin osa liittyi pohjoiseen. Nyt hänen katsottiin löy
täneen Lapista ja Petsamosta selkeälle ja pelkistävälle maalaustawi lleen ja tem
peramentilleen sopivan aihemaailman. 

Kansallisista lähtökohdista syntyneen taiteen korostaminen oli tyypillistä 
1930-luvulle. Tällä linjalla olivat erityisesti Onni Okkonen ja Ludvig Wenner
virta. Okkosen taidekäsitys pohjautui klassisiin ihanteisiin ja uskoon taiteen 
jalostumisesta. Hän painotti kansallisen taiteen merkitystä ja koki uusimpien 
suuntauksen seuraamisen muiden matkimisena. Ekspressionismi oli Okkosen 
mielestä uhka Suomen taiteelle, mutta Euroopassa syntynyt uusasiallisuus lu
pasi klassisempaa ja plastisempaa maalausihannetta kuin muut modernistiset 
virtaukset.6å

0 Wennervirran taidekirjoittelua leimasi koko 1930-luvun ajan huoli 
Suomen taiteen heikosta tasosta, johon tuli kiinnittää huomiota, sillä kansallis
tunto nosti taidetta ja taide taas yleistä kansallistuntoa. Wennervirta epäili eu
rooppalaista modernismia, mikä johtui hänen 1930-luvun Saksan kulttuuripoli
tiikkaa kohtaan tuntemastaan myötämielisyydestä.641 

Vierailtuaan Norjan, Ruotsin ja Suomen Lapissa sekä Petsamossa vuosina 
1929-1931 Suomen taiteen kultakauden mestari Eero Järnefelt järjesti lokakuus
sa 1931 neljän vuoden tauon jälkeen odotetun yksityisnäyttelyn Galerie Hör
hammerille, jossa oli sekä muotokuvia että maisemia.642 Näyttely sai paljon 
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huomiota osakseen, sillä hänen taiteensa edusti jo kansainvälistä tunnustusta
kin saanutta korkeaa kansallista tasoa. Arvostelijat korostivat taiteilijan asemaa 
maamme eturivin klassisen suunnan edustajana ja hänen Lapin-kuviaan pidet
tiin suuren taiteilijan taidon näytteinä. 

Kirjailija A. E. Järvinen esitteli Lappi-aiheisia akvarellejaan keväällä ja syk
syllä 1931, marraskuussa 1933 ja lokakuussa 1936 Helsingissä. Akvarellien vä
litöntä luonnontunnetta kiiteltiin, mutta värejä pidettiin liian hauraina ja tek
niikkaa puutteellisena. Vuoden 1932 Petsamon matkan jälkeen Matti ja Lyyli 
Visannilla oli näyttely Helsingissä Salon Strindbergillä. Arvosteluissa kiinnitet
tiin huomiota itse litografiatekniikkaan. Ludvig Wennervirta nosti esille Petsa
mon matkakuvat kiittäen erityisesti koskikuvia ja muutamia tunturimaisemia, 
joissa "taiteilija on tavoittanut aiheille ominaisen hengen, tunnelman".6

43 

Seuraavan vuoden keväällä Gösta Diehl esitteli teoksiaan Taidehallin isos
sa keskisalissa. Mukana oli asetelmia, henkilösommitelmia sekä maisemia Väli
meren ja Jäämeren rannoilta. Erityisesti hänen katsottiin onnistuneen saavutta
maan sopusointuisimman lopputuloksen Petsamon maisemissa, joissa parii
silaisvärit olivat kadonneet. Pohjoinen luonto oli avannut taiteilijan silmät uu
denlaiselle maisemalla ja pakottanut hänet itsenäisempään ilmaisuun. Gösta 
Diehlin Petsamo-aiheet koettiin vahvasti kansallisina aiheina ja 1930-luvun ta
paan vieraan eurooppalaisen ainekset väistymistä pidettiin myönteisenä kehi
tyksenä. 

Jo 1920-luvulla arvostelijat olivat huolissaan siitä, avautuuko Lappi taitei
lijalle lyhyen vierailun aikana; kaivattiin taiteilijan syvällistä ja eläytyvää suh
detta Lapin luontoon. Erityisesti Signe Tandefelt kaipasi taiteilijoita, jotka vii
pyisivät Lapissa kauemmin. Lapin autius ja väritön, kirkas valo houkuttelivat 
taiteilijoita pistäytymään pohjoisessa. Sen sijaan vakavasti aiheeseen paneutu
via oli vähän; hänen mielestään vain Juho Kyyhkynen oli ollut vakavassa mie
lessä kiinnostunut Lapista ja saamelaisten elämästä.

6
H Lappi oli tullut Petsamon

liittämisen myötä hyvin esille sanomalehdistössä ja Jäämeren tien rakentamista 
seurattiin tarkasti. Lappia kuvaava kaunokirjallisuus lisäsi alueeseen kohdistu
nutta kiinnostusta, joten myös kuvataiteen tuli Onni Okkosenkin mielestä va
kavasti paneutua pohjoisen kuvaukseen: 

"Epäilemättä voisi Lappi antaa taiteellemme vieläkin enemmän, jos olisi miehiä, jotka jäisivät 
sinne pitemmäksi aikaa-taiteellisilla lahjoilla varustettuna-syventyisivät tämän ihmeellisen 
maankolkan luontoon.---Lnppi saattaisi merkitä taiteellemme, paitsi uusin nmollisestikin 
mielenkiintoisin aiheita, myös lisääntyneitä kompositiomnhdollisuuksin, uusin valaistuksia, 
mutta k1111lnkknnmpnn ilman. Selvää kuitenkin on, ettei Lapin kuvien, voidakseen vaikuttaa 
täysin taiteellisesti, tule perustua yksinomaan mnantieteel/is-etnogmfiseen erikoisuuteen eikä 
yksin realistiseen luonnon totuuteen, vaan etupäiissä taiteelliseen näkemykseen, kirkastunee
seen tyyliin. On luonnollista myös, ettei Lappi lyhyillä turistimatkoilla suostu kävijöilleen he
ti salojnnn ilmaisemaan." 

645 

1930-luvun puolivälissä kittiläisessä Einari Junttilassa näyttivät toteutuvan 
arvostelijoiden toiveet. Saksalainen Gunter Thaer löysi tauluja maalaavan La
pin-miehen heinäniityltä ja taulut navetasta kesällä 1933. Junttilan teoksia oli 
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vuonna 1935 esillä Suomen kansallistaiteen maailmannäyttelyssä Saksassa ja 
Helsingin Taidehallissa. Junttila oli 1930-luvun Suomen taiteessa samanlainen 
löytö ja ilmiö kuin Andreas Alariesto 1970-luvulla. Junttilan näyttely Taidehal
lissa sai innostuneen vastaanoton ja pääkaupunkiseudun lehtien ohella maa
kuntalehdet, kuten Vaasa ja Kaleva, kommentoivat teoksia. Uudisraivaaja ja 
itseoppinut taiteilija kiinnosti 1930-luvun kulttuuripiirejä, varsinkin kun vitaa
listen arvojen myötä eräretkeily ja liikkuminen luonnossa olivat tulleet varak
kaampien kaupunkilaisten harrastusten joukkoon. Einari Junttila edusti taitei
lijaa, jonka terve ulkoilmaelämä oli synnyttänyt ja kasvattanut. Hän oli saavut
tanut ilman akatemioita korkean teknis-taiteellisen tason ja edusti antiikin Krei
kasta periytynyttä käsitystä taiteilijasta, jonka ainut oppimestari oli luonto. Seu
raavan kerran Junttila esitteli maalauksiaan yhdessä Eero Nelimarkan kanssa 
vuoden 1937 lopulla. Parin vuoden takainen Junttilan persoonaan kohdistunut 
innostus oli laantunut ja hänen teoksiinsa suhtauduttiin kriittisemmin. Taiteili
jan tekniikan katsottiin kehittyneen ja hänen siveltimenkäyttöään pidettiin tai
turimaisena, mutta tuotantoa epätasaisena. 

1920-luvun lopussa ja 1930-luvulle tultaessa ekspressionistien tunnepitoi
set siveltimenvedot olivat rauhoittuneet, sommittelua ja selkeää muotoa koros
tava maalaustapa alkoi kiinnostaa taiteilijoita. Valo, talvinen yö ja revontulet 
olivat keskeisiä arvioitaessa maalauksia. Myös eläytymiskykyyn ja muodon 
kuvaamiseen kiinnitettiin huomiota. Petsamo-aiheiden kohdalla todettiin alu
een olevan kiinnostava ja pohdittiin kuvatun maiseman Lodenmukaisuutta. Ui
nari Wehmakselta oli Pro Arten näyttelyssä Turussa esillä kaksi tunturimaise
maa. Niitä pidettiin rauhallisen tyylikkäinä, mutta ulkokohtaisina kuvauksi
na.646 1930-luvulla oletettiin lyhyiden vierailujen tuottavan hengettömiä turisti
kuvia. Lappi koettiin yhä edelleenkin jotenkin vaikeammaksi kuvata ikään kuin 
luonnossa olisi jotain enemmän kuin aistein kyetään havaitsemaan. Lappia 
koskevissa arvosteluissa oli yksi yhteinen piirre, joka ilmeni aina 1890-luvulta 
1930-luvulle asti. Se oli halu verrata aihetta todelliseen, olemassa olevaan 
luontoon ja samalla kuitenkin kaivattiin jotain syvällisempää, "Lapin sielua". 
Lapin myyttisen sielun etsintään osallistuivat kuvataidekriitikoiden ohella 
myös kirjallisuuskriitikot. Lapin kirjailijat saivat jo omana aikanaan huomata, 
että heidän teoksiaan arvioitiin maantieteellisinä kuvauksina tietystä alueesta ja 
sen elämästä. Arvosteluja sävyttivät kriitikoiden omat näkemykset siitä, mitä 
Lappi oli. Näin teosten vastaanottoonkin liitettiin vuosisatoja vanhat käsitykset 
pohjoisesta ja vanhat Lapin myytit. Lapin-kirjallisuuden arvosteluissa korostet
tiin paikalliskuvauksen elävyyttä ja sitä, miten ne toivat esiin "Lapin sielun".647 

Anton Lindforssin Lapin-aiheiset teokset saivat Helsingin kriitikoiden 
keskuudessa erittäin positiivisen vastaanoton jo vuonna 1928. Taiteilija esitteli 
vuosina 1934 ja 1935 Ivalonjokilaaksoa ja Petsamoa kuvaavia maalauksiaan 
Helsingissä ja vuonna 1935 myös Tampereella yhdessä Eero Nelimarkan kans
sa. Lindforssin näyttelyt olivat arvostelumenestyksiä. Hänen taiteensa vastasi 
hyvin 1930-luvulla esillä olleita taidekäsityksiä. Ekspressionismi oli muuttunut 
ilmaisulliseksi ja hänen maalaustyylinsä lähenteli muotojen selkeydessä 1920-
luvun klassismia. Aihevalinta oli kansallista tuntoa kohottava, sillä Petsamon 
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liittäminen Suomeen oli itsenäisen valtion merkittävä saavutus. Hänen maise
mansa koettiin miehekkäinä, selkeinä ja objektiivisina. Lisäksi niissä oli oike
anlainen tunnelma, jota ei ollut tehostettu mystiikalla eikä romanttisilla yli
lyönneillä. 

Joulukuussa 1935 Lindforssilla oli näyttely yhdessä Eero Nelimarkan 
kanssa Tampereen kirjastossa. Nelimarkka esitteli pohjalaismaisemiaan. Jälleen 
Lindforssin teosten vastaanotto oli positiivinen. Kiitosta saivat hehkuvat värit ja 
rohkeat valojen ja varjojen vastakohtaisuudet: 

"---tulee vakuuttuneeksi, ettti· hiinen 011 onnistunut löytiiii Petsamon "sielu", toisin sanoen 
hiin on intensiivisesti eliiytynyt sen ominaislaatuiseen ympiiristöön ja tnvoittanut oikeat il
mnisukeinot." 

648 

Lapin kuvauksen merkitys 

Katsominen ja näkeminen ovat enemmän kuin vain silmien fyysistä toimintaa. 
Havaitaan paljon enemmän kuin tajutaan, niinpä havainnossa on kysymys 
erottelusta. Toisiin seikkoihin kiinnitetään huomiota toisiin ei. Ennakko
odotukset sanelevat havaintoja ja ilman jotain tarkastelukaavaa on mahdoton 
jäsentää havaintoja.

649 

Havaitseminen kehittyy suhteessa ympäröivään kulttuu
riin, joka luo, muokkaa ja siirtää havaintotapoja. 

Myös taideteokset suuntaavat katsojan havaintoja. Ympäristön havain
nointia ja kokemusta käsittelevissä tutkimuksissa on käynyt selville, että ih
misten käsityksiin tietyn seudun luonnonkauneudesta ja miellyttävyydestä vai
kuttaa usein ratkaisevasti se, miten kirjailijat ja taiteilijat ovat seutua kuvanneet. 
Ihmiset katselevat maisemia ikään kuin ennalta valikoitujen silmälasien kautta. 
Suomessa helposti ajatellaan Hämeen maisemien vehmautta Kesäpäivänä Kan
gasalla-runokuvan kautta tai Lapin autiutta hylätyn Inarinjärven ja sen nimet
tömien saarten tunnelman vallassa. Kolilta etsitään Eero Järnefeltin maalausten 
tuttuja piirteitä ja Pohjanmaan lakeus voi olla tuttu Eero Nelimarkan näkemys
ten perusteella.

650 

Tietyt maisemakuvat ovat juurtuneet syvälle ihmisten tunne
maailmaan jopa niin, että luontoa tarkkaillaan ja arvostetaan niiden eikä ympä
röivän todellisuuden valossa.

651 

Myös ajallisella syvyydellä on merkitystä suh
teessa kuvattavaan aiheeseen. Tietoisuus paikan tai alueen menneisyydestä li
sää sen merkitystä. Myös tieteen antama aura, geologian ja biologian osoittamat 
iäkkäät ilmentymät, antavat ympäristölle lisää arvoa.

652 Nämä tarkastelutavat 
vastaavat intertekstuaalisen lähestymistavan keskeisintä ajatusta: teksti tai kuva 
käy dialogia tradition ja oman aikansa kulttuurin kanssa. 

Vanhemmassa matkakirjallisuudessa ja niiden kuvituksessa kiinnitettiin 
Lapin kohdalla huomiota keskikesän yöttömään yöhön, saamelaisiin ja heidän 
elämänpiiriinsä liittyviin seikkoihin kuten poroon ja kotaan, tuntureihin, syrjäi-
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syyteen ja liikkumisen vaikeuteen. 1890-luvun maalaustaiteessa talvi, suo, joki 
ja järvi tulivat mukaan. Vuosisadan vaihteessa visuaalinen käsitys Lapista vah
vistui Juho Kyyhkysen ja Gabriel Engbergin maalausten kautta. Lisäksi I. K. 
Inhan valokuvien ja Suomi 19:nnellä vuosisadalla -teoksen avulla luotiin varhaista 
Lappi-kuvaa ja vahvistettiin vanhemman Lapin malkakirjallisuuden luomia 
käsityksiä pohjoisesta. 

Vuonna 1908 Wuolukan kustannusyhtiö teki Juho Kyyhkysen maalauk
sesta Lappalainen poroineen sekä pahvisen että paperisen painokuvan. Kuvat le
visivät laajalle ympäri Suomea ja loivat ihmisille mielikuvan kaamoksesta, sen 
pimeydestä ja taivaan poikkeuksellisen voimakkaista väreistä. Lisäksi se vah
visti kuvaa Lapista autiona tunturien maana. Nopeasti katsottuna ei itse asiassa 
kiinnitä huomiota siihen, että saamelaismies on itse asiassa pysähtynyt sytty
mään sammunutta piippuaan. Myöhemmin monet Juho Kyyhkysen ja Gabriel 
Engbergin maalaukset ovat kuvittaneet Lappiin liittyviä tekstejä ja luoneet 
odotuksia. Tiedostamatta nämä ennakko-odotukset jäsentävät havaintoa ja 
vahvistavat jo aiemmin opittua Lappi-käsitystä. Kirjallisuus- ja kuvataidear
vostelut keskittyessään "Lapin sielun" etsintään vahvistivat osaltaan Scheffe
rukselta periytyvää Lapin mystiikkaa ja topeliaanista Lappi-kuvaa. 

1800-luvun Lappi-kuvaukset ja -maalaukset määrittivät ja suuntasivat tu
levien taiteilijoiden huomiota. Akseli Gallen-Kallela määritti Keski-Suomen 
korpiseudut ja Karjalan maisemat. Monet etsivät hänen maalaustaiteensa piir
teitä maisemasta. Näin teki taiteilija Kalle Carlstedt vuonna 1912 matkustaes
saan Keski-Suomeen Konginkankaalle. Kirjeissään hän kuvasi junamatkaa. Se 
oli sama, jota Gallen-Kallela oli matkustanut. Perille päästyään hän kirjoitti nä
kevänsä juuri sellaisia mäntyjä kuin Akseli Gallen-Kallelan maalauksissa oli 
ollut. Kalle Carlstedt näki maisemat ja ihmiset taiteen läpi.

653 

Juho Kyyhkynen 
saavutti vuoden 1911 muistonäyttelyn jälkeen Lapin kuvaajan roolin. Myös 
Gabriel Engberg koettiin pohjoisten maisemien ja ihmisten kuvaajaksi. 1910-
luvulta alkaen arvostelijat vertasivat Lappia esittäviä maalauksia heidän maa
lauksiinsa, joten myös muut saattoivat tarkastella pohjoisia maisemia näiden 
kahden Lapin kuvaajan teosten kautta. 

Koulun maantiedon opetusvälineisiin kuului Valistuksen Maantieteellisiä 
kuvia -srJrja, jossa pohjoista edustivat Eetu Iston Aavasaksa, Vihtori Ylisen Trifona 
ja Nurmensätti Petsamosta ja Juho Kyyhkysen Lappalaiskylä. Ennen diojen ja vide
oiden tuloa opetustaulut olivat paljon käytettyjä havainnollistamisvälineitä. 
Lappalaiskylä on sarjan ainut saamelaiskulttuuria esittelevä taulu. Yleisesti tun
netut tekijät kuten poro, pulkat, sukset, niliaitat, kodat, asusteet ja kova pakka
nen välitetään katsojille. Opetustauluja käytettiin vielä 1960-luvulla. Talvi, pak
kanen, kota ja poro liitettiin saamelaiskulttuuriin. Maamme kirjan saamelaisku
vaus ja tarina Sampo Lappalaisesta loivat osaltaan kuvaa pohjoisen ihmisistä. 
Koululaiset omaksuivat nuo käsitykset, mutta saamelaiset vain eivät tunnista
neet itseään noista kuvauksista. Muut pohjoiseen liittyvät opetustaulut kuvasi
vat Lapin keskiyön auringon maaksi, jossa viileästä ilmanalasta huolimatta vil
jeltiin maata ja kalastettiin. Lapissa oli korkeita yksittäisiä vaaroja ja tuntureita 
sekä autiota asumatonta aluetta. Jäämeren rannat olivat avaria ja karuja vailla 
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kasvillisuutta. Koska Lapissa vallitsi myös kylmä ja pitkä talvi, niin pohjoiseen 
muuttaneilta suomalaisilta vaadittiin erityistä luonteenlujuutta ja kovuutta. 

Kuvataiteessa 1920- ja 1930-luvulla saamelaisten kokeminen vieraiksi tai 
oman maailman kannalta turhina heijastui heidän miltei täydellisenä puuttumi
senaan Lappi-aiheisten teosten joukosta. Lappi-aiheiset alttaritaulut 1930-luvun 
lopulta liittyvät oman aikansa ideologiaan. Lapin sotilaallisen merkityksen kas
vaessa haluttiin luoda kuva Lapista saamelaisten ja uudisasukkaiden maana. 
Lappiin liittyvien opetustaulujen, painokuvien tai maalausten kautta välitettiin 
jo aiemmin vakiintuneita käsityksiä Lapista ja yhdessä kirjallisuuden kanssa 
suunnattiin ja luotiin malleja tulevia Lapin taiteilijoita varten. Aiemmin va
kiintunutta käsitystä Suomesta ja Lapista pidettiin yllä muun muassa Suomi

kuvissa -näyttelyn avulla, joka oli esillä tammikuussa 1935 Helsingin Taidehal
lissa. Mukana oli mm. Schefferuksen, Skjöldebrandin, Acerbin ja Kiigelgenin 
kirjanku vi tuksia. 65'

Vaikka aiemmat odotukset suuntaavat havaintoja, niin voivat itse matkat 
tuoda uusia ilmaisutapoja ja aiheita taiteilijan tuotantoon. Usein taiteilijaa ajaa 
voimakas ilmaisutarve, mutta hänen on joka tapauksessa löydettävä keinot ku
vata ja jäsentää kokemuksiaan. Kuvataiteen kohdalla ilmaisukeinot löytyvät 
näkemällä, joten ei ole yhdentekevää, minne matkustaa ja mitä näkee.655 Lapissa
vierailleista taiteilijoista Gabriel Engbergin, Anton Lindforssin ja Juho Mäkelän 
ilmaisussa tapahtui muutoksia, joihin ainakin osaltaan uudet visuaaliset koke
mukset vaikuttivat. 1900-luvun taiteilijoiden matkoissa oli vielä jäänteitä ro
mantiikan ajan taiteilijoiden vaellusretkistä, mutta mukana oli jo merkkejä mas
saturismista.656 Aukusti Koiviston, Einari Wehmaan ja Eero Järnefeltin kaipuu
koskemattomaan Lappiin oli romanttishenkistä. Eemu Myntin ja Matti Visannin 
Lapin-kierros oli jo uudentyyppistä autolla liikkumista paikasta toiseen. Erityi
sesti Petsamon matkailussa oli 1930-luvulla jo massaturismin piirteitä. 

Vanhat kulttuuriset arvostukset näkyvät nyt ns. kansallisesti merkittävissä 
maisemissa. Nämä kansallismaisemat kuvastavat maamme kulttuurin lähtö
kohtia, ilmentävät maamme eri osien edustavimpia luonnonpiirteitä, perinteis
ten elinkeinojen maankäyttötapoja ja niiden vaikutusta maisemakuvan muo
toutumiseen, ovat ehjiä, ainutkertaisia ja tyypillisiä. Kansallismaisemalta edel
lytetään laajempaa havaittavuutta, yleistä tunnettavuutta ja symboliarvoa ts. 
sillä on oltava yleisesti tunnustettu merkitys kansallisessa kulttuurissamme, 
historiassamme ja maamme luontokuvassa.657 Kuhunkin kansallismaisemaan
liittyy korkeita identiteettiarvoja. Kansallismaisemiksi on nimetty 27 maisema
kokonaisuutta Utsjoelta Ahvenenmaalle. Niistä on osa näköalamaisemia tai 
suosittuja luonnonnähtävyyksiä. Kansallismaisemien valinta perustuu laajaan 
aineistoon, jota on hankittu eri yhteyksissä yli 15 vuoden ajan.658 Oulun ja Lapin
lääneistä, jotka edustavat alueellisesti ½ Suomesta, on valittu yhteensä viisi 
kansallismaisemaa: Hailuoto ja Oulankajoki Oulun läänistä ja Lapista Aavasak
sa Tornionjokilaakson kera, Pallastunturit ja Utsjokilaakso. Oulankajoen mai-

654 

653 

656 

657 

658 

Suomi kuvissa -näyttely Taidehallissa. US. 20.1.1935. 

Waenerberg 1996, 8. 

Sama. 

Putkonen 1993, 60. 

Putkonen 1993, 3. 



182 

semien valintaa perusteltiin jylhällä maisemalla, koskemattomalla erämaalla ja 
kuskilla. Aavasaksan valintakriteereinä olivat keskiyön aurinko, vaaran jylhä 
profiili, vanhat joenrantaviljelykset ja näköalapanorointimahdollisuus. Pallas
tunturit taas liittyivät vanhaau malkailuperinteeseen (Acerbi ja Skjöldebrand), 
siellä olivat porojen perinteiset kesälaidunalueet sekä selkeästi muusta maas
tosta erottuvat tunturikerot. Utsjokilaaksoon kuuluivat saamelaiset, syrjäisyyys, 
harva-asutus ja vanhat kirkkotuvat sekä komeat luonnon näkymät.

659 

Lappia kuvanneet taiteilijat ovat oman taiteensa kautta toisaalta säilyttä
neet vanhaa mutta toisaalta tuoneet uusia alueita ja ilmaisumuotoja katsojien 
tietoisuuteen. Kouluopetuksen, kirjojen, korttien ja lehtien kuvitusten, jotka 
ovat usein pohjautuneet samojen taiteilijoiden maalauksiin, kautta käsitykset 
Lapista ovat vahvistuneet. Toisen maailmansodan jälkeen alkanut matkailu ja 
yksityisautoilu on tuonut mukanaan uudenlaisen ilmeen Lappi-kuvaan, vaikka 
sekä matkailumainonta että levähdys- ja näköalapaikat pohjautuvat aiemmin 
hyväksi havaitulle perinteelle samoin kuin kansallismaisemamme. Matkailijoi
den tarpeet vaikuttivat myös taiteilijoiden, jopa lappilaisten taiteilijoiden aihe
valintoihin. Timo Jokelan mukaan Einari Junttila alkoi tarkastella Kittilän ym
päristöä toisen maailmansodan jälkeen ulkopuolisten, matkailijoiden silmin ja 
poisti maisemistaan paikallisuuden merkkejä.660 

Lappiin liitetyt mielikuvat ja odotukset elävät hyvin vahvoina. Ne elävät 
omaa elämäänsä irrallaan tavallisten Lapin asukkaiden todellisuudesta. Mat
kamuistoteollisuus pyrkii tuutteillaau vaslaamaan noihin osaltaan jo 1600-
luvulta periytyneisiin Lappi-käsityksiin. Myös matkailu hyödyntää markki
noinnissaan näitä fantasioita ja luo uusia.661 
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Joulupukki vihki Naokin ja Kusumuton avioliittoon. Uusi Rovaniemi. 6.11.1997. Joulu
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sitten heidän matkansa olisi täydellinen. 



KOKOAVA KATSAUS 

Tutkimusmateriaalini Lappi-aiheiset teokset jakaantuivat aiheen ja maalausta
van mukaan ajallisesti selkeästi kolmeen vaiheeseen: varhaisvaiheeseen, vuosi
sadan vaihteeseen ja itsenäistymisen jälkeisiin vuosikymmeniin. Lapin kuvauk
sen varhaisvaihe oli hajanainen ja laaja aina 1810-luvulta 1880-luvulle. Se ajoit
tui Suomen taiteen alkuvuosiin, jolloin taiteilijoita oli vähän. Lisäksi 1800-luvun 
alun hallinnolliset järjestelyt ja 1860-luvun nälkävuodet hidastivat kulttuuri- ja 
taide-elämän kehitystä. Varhaisvaiheen Lappi-kuvaus oli sidoksissa Scheffe
ruksen ja Skjöldebrandin kirjojen teksteihin ja kuviin. Myös Topeliuksen Finland 
framstäldt i teckningar ja Maamme kirja olivat taiteilijoiden lähteinä. Aavasaksa oli 
tärkein matkakohde Suomen Lapissa. Romantiikan ja klassismin vaikutukset 
näkyivät tutkimusmateriaalini maalauksissa erikoisten valaistusolosuhteiden ja 
dramaattisten yksityiskohtien - tummien pilvimassojen tai liioitellun jylhien 
rinteiden - käyttönä sekä kulttuurimaiseman suosiona. 

Vaikka vanhin Lappi-aiheinen maalaus on jo 1800-luvun alusta, niin var
sinainen pohjoisen maiseman kuvaus alkoi Kemijärvellä syntyneen Juho Kyyh
kysen tuotannon myötä 1890-luvulla. Hänen kiinnostustaan kuvata kotiseutu
jaan vahvistivat tutustuminen ulkoilmamaalaukseen ja karelianismiin sekä 
vuosisadan vaihteen kansallistunne. Ennen Suomen itsenäistymistä Lappi
aiheisten teosten määrä kasvoi, mikä johtui taidemaailman kehittymisestä ja 
Lapin tiestön laajentumisesta. 1900-luvun alussa pääsi jo rautatietä ja maantietä 
myöten Kemijärvelle asti. Norjan laivaliikenteen kehittymisen takia Tornion
laakso ei enää 1800-luvun lopulla ollut suosittu matkareitti. Valokuvaaja 1. K. 
lnha esitteli kirjassaan Suomi kuvissa Pyhätunturin ja Sallatunturin. Kyyhkysen 
maalausmatkat suuntautuivat samoille tuntureille sekä Sodankylän että Inarin 
saamelaisalueelle. Gabriel Engberg ja Aukusti Koivisto kulkivat Inarin seu
duilla. Koiviston, Kyyhkysen ja Engbergin Lapin kuvien ansiosta Koillis-Lappi 
ja Inarin alue tulivat suosituiksi kuvauskohteiksi vuosisadan vaihteessa. 

Itsenäistymisen jälkeen 1920- ja 1930-luvualla Lapissa vieraili runsaasti 
taiteilijoita. Auto mahdollisti nopean ja helpon liikkumisen. Myös joukkoliiken
ne oli kehittynyt, sillä junalla pääsi Helsingistä Rovaniemelle, josta edelleen 
autolla kesäisin aina Ivaloon ja Jäämeren rannalle saakka. Lisäksi koko pohjoi-
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nen alue sai paljon huomiota osakseen Petsamon liittämisen ja Jäämeren tie ra
keulamisen yhteydessä. Petsamosta tuli Lapin matkailun ensimmäinen kohde. 
Länsipuolella junalla pääsi Ylitorniolle, josta matkaa saattoi jatkaa autolla 
Enontekiölle asti. Sen sijaan Kilpisjärvelle, Saana- ja Haltiatunturille ei ollut tie
yhteyttä ennen toista maailmansotaa. Vaikka aikakausi oli poliittisesti kireää, 
niin taloudellinen nousu loi mahdollisuuksia liikkumiselle. 

Vitaalisten arvojen myötä eräretkeily ja tunturihiihto alkoivat. Muutenkin 
Lappi oli tiedostusvälineissä ja matkailujulkaisuissa 1920- ja 1930-luvulla esillä. 
Petsamo nähtiin nikkelin ansiosta mahdollisuuksien maana, jolla oli myös po
liittista merkitystä. Aukusti Koivisto toimi Petsamon markkinoijana, sillä hänen 
Petsamo-aiheiset maalauksensa levisivät värillisinä postikortteina vuodesta 
1924 alkaen. Kirjailijat Ilmari Turja, Pentti Haanpää ja Olavi Paavolainen vierai
livat Jäämeren rannoilla. 1920-luvulta alkaen julkaistiin paljon Petsamoa esitte
leviä matkakuvauksia kuten Sakari Pälsin Petsamoon kuin ulkomaille ja tieteellisiä 
julkaisuja. Petsamon ohella Pallas- ja Ounastunturien alue oli tärkeä kuvaus
kohde. Työvoiman liikkuvuuden ja Lapin kirjallisuuden myötä Lapista tuli en
tistä tutumpi eteläsuomalaisillekin. Lisäksi 1920- ja 1930-luvulla Lapissa asui jo 
pysyvästi kahdeksan taiteilijaa. 

Usein kuvataiteilijat ja kirjailijat löysivät ja kuvailivat niitä paikkoja ja alu
eita, joihin jonkin ajan kuluttua suuren yleisön mielenkiinto suuntautui. Jos ul
koiset olosuhteet, kuten maan poliittinen ja taloudellinen tilanne ja tiet, olivat 
kunnossa, ihmiset lähti väl mielellään tarkistamaan vastasiko syntynyt mieliku
va todellisuutta. Ulkomaalaiset matkakuvaukset Zacharias Topeliuksen tekstien 
kanssa toivat Aavasaksan esille 1800-luvun puolivälissä. I. K. Inha ja Juho 
Kyyhkynen nostivat Sallan ja Pyhätunturin esille 1890-luvulla. Utsjoen ja Inarin 
alueesta ei tullut suosittua matkailukohdetta, vaikka Kyyhkynen, Gabriel Eng
berg ja Aukusti Koivisto kuvasivat aluetta. Syynä olivat huonot kulkuyhteydet, 
sillä suurin osa Inarin ja Utsjoen kunnasta oli ilman maanteitä. 

Engbergin kolmas Lapin-matka suuntautui Kittilän ja Pallas- ja Ounas
tunturien alueella. Vuonna 1919 Einari Junttila alkoi kuvata Kittilän seutuja: 
Aakenus-, Levi-, Ylläs- ja Kumputunturi olivat usein kuvattuja aiheita. Junttilan 
maalaukset saivat valtakunnallista ja kansainvälistäkin huomiota osakseen 
1930-luvulla. Anton Lindforss oli Petsamon kuvaajista merkittävin. Monet tai
teilijat vierailivat Jäämeren rannoilla, mutta Lindforss maalasi kolmena kesänä 
Petsamossa. 

Lapin matkojen taustoilta löytyy arvomaailmaan liittyviä syitä kuten vuo
sisadan vaihteen ja 1920- ja 1930-lukujen isänmaallisuus sekä terveitä elämän
tapoja korostava ulkoilmaelämä. Luonnollisesti hyvinkin konkreettisten seik
kojen kuten liikkumis- ja majoitusmahdollisuuksien oli oltava suhteellisen sie
dettäviä, jotta matkalle lähdettiin. 

Matkalle lähdön syy oli varhaisten Lapin kuvaajien keskuudessa toimek
sianto. Von Wrightin veljesten matkat pohjoiseen liittyivät luonnontieteeseen. 
Wilhelm oli ruotsalaisten eläintieteilijöiden mukana kuvittajana; Magnus ja 
Ferdinand olivat saaneet Suomen Tiedeseuralta apurahan ornitologista tutki
musmatkaa varten. Anders Ekmanin saamelaiskuvat liittyivät ehkä kansatie
teelliseen kuvitukseen ja Johan Knutsonin Ylitornion matkan taustalla oli tila-
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ustyö. Sen sijaan Lapissa käymättömät Alexander Laureus ja Werner Holmberg 
maalasivat Lapin-aiheensa matkakuvausten ja romantiikan innostamina. 

Pohjoiset aiheet alkoivat kiinnostaa taiteilijoita maisemamaalauksen suo
sion nousun myötä 1890-luvulla. Karelianismi, erämaa-ateljeeinnostus ja kiin
nostus alkuperäiskansoja kohtaan saivat Juho Kyyhkysen palaamaan kotiseu
dulleen Lappiin ja keskittymään pohjoiseen aihemaailmaan. Hän olikin ensim
mäinen taiteilija, joka tietoisesti pyrki kuvaamaan aluetta ja tuomaan sen eri
koislaatuisen luonnon ja sen asukkaat laajemman yleisön tietoisuuteen. Kyyh
kynen vaikutti ystävänsä Gabriel Engberg pohjoisen matkoihin. He olivat tu
tustuneet toisiinsa syksyllä 1893, opiskelivat myöhemmin yhdessä Suomen 
Taideyhdistyksen piirustuskoulussa ja Pariisissa sekä osallistuivat samoihin 
näyttelyihin. Heidän ystävyyteensä ja yhteydenpitonsa olivat kiinteää aina 
Kyyhkysen kuolemaan saakka. Kuitenkin Engbergin ensimmäinen Lapin
matka vaikutti spontaanilta lähdöltä; geologisissa tutkimustehtävissä liikkunut 
toimittajaystävä Evert Katila pyysi taiteilijaa mukaan matkalle Lappiin vuonna 
1898. 

Useasti pohjoisen retken taustalta löytyvätkin juuri ystävyyssuhteet. Eemil 
Halosta ja Kyyhkystä yhdisti samanlainen perhetausta. He molemmat olivat 
lähtöisin talonpoikaiskodista ja olivat tuttavia piirustuskoulun ajoilta. Kyyhky
sen vaikutuksesta Halonen otti Suomen elinkeinoja kuvaavaan reliefisarjaan 
myös porotalouden. Kyyhkynen osallistui hyvin aktiivisesti taidenäyttelyihin 
Helsingissä, Tampereella, Turussa ja Viipurissa ja vaikutti välillisesti muihin 
taiteilijoihin ja heidän käsitykseensä Lapista. Myös Engbergin Lappi-aiheinen 
tuotanto tarjosi eteläsuomalaisille kuvia pohjoisesta. Mahdollisesti Pekka Halo
sen ainut Lapin-aiheinen maalaus syntyi Kyyhkysen vuonna 1911 Helsingissä 
pidetyn muistonäyttelyn innoittamana. 

Kyyhkysen ohella muutkin Lapista kotoisin olevat taiteilijat kuten A. S. 
Töyrä, Eetu Isto, H. Ahtela, Einari Junttila, Maija Kellokumpu, Uuno Särkelä ja 
Aarne Hamara kuvasivat kotiseutunsa maisemia. 1900-luvun alussa Töyrä 
muutti Amerikkaan ja Isto kuoli. Ahtela keskeytti maalaamisen vuosikymme
niksi, mutta sotien jälkeen hän kuvasi jälleen pohjoisia seutuja. Ahtelan tutta
vapiiriin kuului suomalaisten ja ruotsalaisten ohella paljon lappilaisia kirjaili
joita ja taiteilijoita. Varhaisin lappilainen kirjailijatuttava oli Väinö Kataja, myö
hemmin hän tutustui Kiantoon, Järviseen, Walleniukseen ja 1950-luvulla An
nikki Kariniemeen. Lapin taiteilijoista Ahtela esitteli kirjassaan Kauneutta tavoit

tamassa Kyyhkysen, Töyrän ja Iston. Viivi von Schrowe-Kallio asui Suomessa eri 
paikkakunnilla; aiheet luonnollisesti vaihtelivat asuinpaikan mukaan. Junttila, 
Kellokumpu, Särkelä ja Hamara kuvasivat kotiseutunsa ohella myös muuta 
Lappia. 

Kolme taiteilijaa muutti pohjoiseen 1920- ja 1930-luvulla. Werner Salovirta 
asettui eläkkeelle siirtymisensä jälkeen osa-aikaiseksi Lapin asukkaaksi. Eng
berg oli saanut hänet kiinnostumaan sekä Lapista että maalaamisesta. Pohjoi
sella luonnolla oli rentouttava vaikutus Salovirran luonteeseen ja lisäksi Lapin 
luonto vastasi hänen panteistista luontokäsitystään. Tarve elämäntavan muu
tokseen toi Alvar Outakan ja A. E. Järvisen pohjoiseen. Outakka oli alkoholi
soitunut ja muutto Lappiin oli yritys aloittaa uusi, terveempi elämäntapa. 
Asuinpaikan valintaan vaikutti hänen vanha tuttavansa Enontekiön kirkkoher-
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ra. Metsänhoitaja Järvinen tuli töihin pohjoiseen, mutta urheilijan uran kariu
tuminen, pettymys ihmissuhteessa, työtarjous ja kiinnostus luontoa kohtaan 
saivat hänet muuttamaan Lappiin. Tavattuaan Kittilässä tulevan puolisonsa ei 
etelä enää kiinnostanut häntä ja hän asui Lapissa kuolemaansa asti. 

Eero Nelimarkan kiinnostus pohjoista kohtaan syttyi sisällissodan aikana 
hänen liityttyä Lapin jääkäripataljoonaan. Tämä epäonninen ja paljon jälkiko
hua herättänyt Petsamon-matka oli jättänyt pysyvät jäljet Nelimarkan mieleen.1 

Sinne hän palasi uudelleen vuonna 1927 kahdeksi kuukaudeksi. Matka vaikutti 
hieman paonomaiselta, tarpeelta hakeutua hiljaisuuteen. Takana olivat sairaa
lajaksot vuosien 1922-1923, 1924-1925 ja 1925-1926 vaihteissa ja vakava aviokrii
si.2 Vuonna 1929 Nelimarkka alkoi kerätä sisällissodan aikaiseen Petsamon
retkeen liittyviä asioita tarkoituksenaan kirjoittaa kirja retken vaiheista hälven
tääkseen siihen liittyviä epäluuloja. Hän kuitenkin luopui hankkeesta.3 Vuonna 
1938 Eero Nelimarkka vieraili vaimonsa kanssa Kittilässä ja Pallas- ja Ounas
tunturien alueella. Petsamon vaihtuminen luoteislappilaisiin maisemiin johtui 
Nelimarkan ja Junttilan edellisenä vuonna alkaneesta näyttely-yhteistyöstä. 

Eemu Myntti ja Nelimarkka olivat lapsuudenystäviä ja opiskelivat yhtä 
aikaa Helsingissä 1910-luvun alussa.4 Vuonna 1912 Nelimarkka, Myntti ja Lind
forss olivat Pariisissa. Kesällä 1916 Nelimarkka oli maalausmatkalla Maalahden 
saaristossa, jossa oli myös taiteilija Matti Björklund (myöh. Visanti).5 Todennä
köisesti Nelimarkka sai lapsuudenystävänsä Myntin lähtemään ensimmäiselle 
Lapin-matkalle vuonna 1925. Toisen Lapin-matkansa hän teki yhdessä vaimon
sa, Matti ja Lyyli Visannin kanssa. Nelimarkka lienee vaikuttanut myös pohja
laisen Arvi Mäenpään Lapin-vierailuun ja Reino Harstin Petsamon-matkaan. 
Harsti esitteli Petsamo-aiheista grafiikkaa Salon Strindbergillä yhdessä Eero 
Nelimarkan kanssa. 

Tuttavuus nk. Lapin kirjailijoiden kanssa oli usein vaikuttimena pohjoisen 
matkoille. Arvi Järventaus julkaisi vuonna 1917 Lappia kuvaavan kirjansa Syn
nin mitta. Samana vuonna Aukusti Koivisto teki ensimmäisen Lapin-matkansa 
ja Järventaus kehotti hänlä keskittymään Lapin-aiheisiin. Juho Mäkelän lähei
nen tuttava oli kansatieteilijä ja kirjailija Samuli Paulaharju. Mäkelä teki maala
usmatkan Kittilän seudulle, jossa Paulaharjukin oli useampana kesänä vierail
lut. Maalauspaikkakunnan valintaan vaikutti myös Koivistolta saadut ohjeet ja 
tutlavuus Junttilan kanssa. Upseeri-kirjailija K. M. Wallenius ja Anton Lindforss 
olivat lapsuudenystäviä. He pitivät yhteyttä myöhemmin opiskeluaikanaan 
Helsingissä, joten Walleniuksen tarinat pohjoisesta saivat hiljaisen ja syrjään 
vetäytyvän Lindforssin lähtemään vuonna 1923 Kuolajärvelle. Vuonna 1927 
miehet retkeilivät ja metsästivät yhdessä Walleniuksen tuttavan sodankyläläi
sen poromiehen Moskun opastuksella. 1930-luvulla Lindforss vieraili kolmesti 
Walleniuksen luona tämän toimiessa Petsamon kalajauhetehtaan johtajana. 

Seikkailija ja maailmanmies Harald-Gallen saapui Lappiin ensimmäisen 
kerran vuonna 1913, jolloin hän vieraili metsäpäällikkö Grönlundin luona Sa-
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vukoskella. Hänen vaikuttimenaan lienee ollut kiinnostus uusia seutuja koh
taan, sillä lukuisia ulkomaanmatkoja tehneessä Harald-Gallenissa oli tutki
musmatkailijan uteliaisuutta. Vuonna 1901 Victor Westerholm matkusti Turto
laan tapaamaan kunnanlääkärilankoaan, joka oli sairastunut. Seuraavan kerran 
hän tuli itse virkistymään raskaan opetusvuoden jälkeen vuonna 1905. Väinö 
Kamppurin Petsamon matkojen taustalta löytyvät hänen opiskeluaikaiset Hel
singin tuttavansa Lindforss ja Wallenius sekä mesenaattinsa poika, joka oli Yli
tornion kunnanlääkäri. 

Anna Snellman asui ensimmäisen puolisonsa metsänhoitaja Nystenin 
kanssa Oulussa 1910-luvulla, josta oli verrattain helppo matkustaa pohjoiseen. 
Junalla pääsi jo Rovaniemelle asti ja maantietä pitkin aina Kemijärvelle ja So
dankylään. Metsänhoitajien virkatehtäviin kuului paljon maastossa liikkumista, 
joten Anna Snellman seurasi luultavasti miestään Kemijärven seuduille. Au
kusti Tuhka oli käynyt Lapissa jo 1920-luvulla, mutta hänen varsinainen kiin
nostuksensa kuvata Lappia syttyi 1930-luvulla. Hän suunnitteli Juhani Ahon 
Panu-teoksen kuvitusta vuonna 1936 ja kiinnostui sitä kautta saamelaiskulttuu
rista, jolloin syntyivät myös Lappi-aiheiset työt. Lisäksi Tuhkan kiinnostus 
mytologiaan ja panteistinen luontosuhde korostivat pohjoisen kulttuurin ja 
luonnon merkitystä. 

Torsten Wasastjernan, Vilho Salon, Matti Annalan ja Gösta Diehlin Lapin 
matkoihin syynä lienee ollut uusien aiheiden etsiminen, mielenvirkistys tai ute
liaisuus. Einari Wehmas selitti halunneensa kokea yksinäisyyden, aidon erä
maan ja turistien pilaamattoman saamelaiskulttuurin. Eero Järnefelt halusi laa
jentaa aihepiiriä ja auto helpotti hänen liikkumistaan. Myös hän halusi nähdä ja 
kokea koskemattoman Lapin ennen suuria turistimassoja. Aale Hakava syntyi 
Rovaniemellä mutta vietti suurimman osan lapsuuttaan ja nuoruuttaan Etelä
Suomessa. Hänen isänsä Juho Hagbergin tarinat pohjoisilta savotoilta ja taitei
lijan oma kiinnostus pohjoista kohtaan näkyivät hänen tuotannossaan. 

Monilla Lapissa ja Petsamossa vierailleilla taiteilijoilla oli isänmaallis
oikeistolainen tausta. Kansallisen ideologian linjan mukaista oli kuvataiteilijoi
den yleinen suuntautuminen oikeistoon. Sekä Lapuan liikkeellä että sen seu
raajalla Isänmaallisella Kansanliikkeellä oli paljon kannattajia ja tukijoita taitei
lijoiden keskuudessa.

6 

Suhtautumisessa Petsamoon ja sen asukkaisiin oli selviä 
kolonialistisia piirteitä. Vaikka maalausten taustalla saattaa olla visuaalista 
valloitusta, niin poliittis-historiallinen tilanne on vain yksi näkösuodin. Muita 
kuvaamistapaan vaikuttavia seikkoja olivat alueen aiempi kuvausperinne, van
hat myytit, saadut taiteelliset vaikutteet ja aiempi aihetyypin maalaustapa. 

Suomalaisten taiteilijoiden Lappi-käsitys perustui niihin näkemyksiin, jot
ka olivat nousseet esille vanhemmassa 1600-, 1700- ja 1800-luvun matkakirjalli
suudessa sekä etnografisissa kuvauksissa. Niistä saatiin esikuvat vanhimpiin 
pohjoista esittäviin maalauksiin. Myös suomalaisen yhteiskunnan arvostukset 
vaikuttivat kuvauskohteiden valintaan. Ruotsin, Norjan ja Suomen pohjoisten 
alueiden kuvauksessa oli samanlaisia piirteitä, mutta ne ovat enemmänkin hei
jastusta samanlaisesta suhtautumisesta pohjoiseen ja yleiseurooppalaisista tyy
livaikutuksista kuin taiteilijoiden kanssakäymisestä. Ruotsalaisen Johan Tirenin 
saamelaisten elinolosuhteiden puolesta kamppaileva taide esittäytyi Suomessa, 
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mutta ei vaikullanut suoranaisesti Juho Kyyhkysen ja Gabriel Engbergin saa
melaiskuvaukseen. Suomessa ei ollut vastaavanalaista kantaaottavaa realismia, 
vaan vallalla oli ranskalaiseen ulkoilmamaalaukseen liittyvä perinne. 

Ruotsissa Kiirunan kaivosyhtiön ympärille kehittyi merkittävä taiteellinen 
keskus kaivoksen disponentin Hjalmar Lundbohmin toimesta vuosisadan 
vaihteessa. Suomen Lapin kaivostoiminta käynnistyi kuitenkin vasta 1930-
luvulla Petsamon nikkelikaivosten myötä, eikä Lapissa ollut vuosisadan vaih
teessa vastaavia pääomia kuin Kiirunassa. 1920- ja 1930-luvuilla taidetta ei enää 
siinä määrin pidetty kansallisen olemassaolon kannalta merkittävänä kuin vuo
sisadan vaihteessa, sillä vitaalisten arvojen ja kauniin sopusointuisen ruumiin 
estetiikan myötä urheilusta oli tullut kansallistuntoa kohottava tekijä. 

Venäjän Lapin alueella ei taiteilijoita liikkunut, sen sijaan saamelaiset liik
kuivat laajalti pohjoisessa yli valtiollisten rajojen rajasuluista huolimatta aina 
Venäjän vallankumoukseen ja Suomen itsenäistymiseen saakka. Vaikka saa
melaiskulttuurissa ja pohjoisessa kansankulttuurissa vaikutteet ovat siirtyneet 
ihmisten liikkuvuuden myötä maasta toiseen, niin vastaavasti korkeakulttuuri
sessa taiteessa näin ei tapahtunut. Suurin osa Lappia kuvanneista taiteilijoista 
tuli etelästä ja pohjoisen taiteilijatkin opiskelivat Helsingissä, jonne myös kon
taktit syntyivät. 

Ennen toista maailmansolaa pohjoinen edusti periferiaa ja suomalaisen 
kulttuurin keskukset sijaitsivat Etelä-Suomessa. Toisaalta koko Suomi edusti 
periferiaa suhteessa Euroopan taiJekeskuksiin. 1850-luvulta alkaen suomalaiset 
matkustivat Keski-Eurooppaan opiskelemaan ja saivat vaikutteita kansainväli
sistä tyyleistä. Itsenäistymisen jälkeen apurahat jäivät jälkeen, ja taiteilijoiden 
vierailut hieman vähenivät. Lappia kuvanneet taiteilijat lukuun ottamatta Aar
ne Hamaraa, Einari Junttilaa, A. E. Järvistä, Maija Kellokumpua, Vilho Saloa, 
Werner Salovirtaa ja Uuno Särkelää olivat vierailleet, opiskelleet tai jopa asu
neet ulkomailla. Heistäkin Järvinen, Kellokumpu ja Särkelä olivat opiskelleet 
Helsingissä vähintään vuoden. Salo ja Salovirta taas asuivat aivan taidekeskus
ten liepeillä. Voidaankin todeta, että Lappia on kuvattu keskusten, Pariisin tai 
Helsingin, näkökulmasta. Nämä ulkopuolisten Lappi-kuvaukset sitten tarjottiin 
lappilaisille, jotka omaksuivat ja sisäistivät ulkopuoliset tarkastelutavat. 

Veli-Pekka Lehtola totesi 1920- ja 1930-luvun Lapin kirjallisuuden osoitta
neen vallan keskustan historiallisen ja paikallisen liikkuvuuden. Kun Suomi oli 
Euroopan suhteen periferia, oli Lappi Suomen suhteen periferia. Lapin kirjaili
jat taas edustivat maakunnallista keskusta ja olivat saamelaisten suhteen valta
väestön edustajia. Näkökulmasta riippuen heidät voitiin lukea keskustan 
edustajiksi tai periferian asukkaiksi.

7 

Kuvataiteilijat olivat hyvin samanlaisessa 
asemassa kuin Lapin kirjailijat, mikä näkyi erityisesti kritiikissä. Keskustan hy
väksymien taiteilijoiden Lappi-aiheisista teoksista ja keskuksissa pidetyistä 
näyttelyistä kirjoitettiin arvosteluja mutta ei huomioitu keskusten ulkopuolisia 
näyttelyitä eikä taiteilijoita. 

Lapin kirjailijoiden asema oli Lehtolan mukaan ristiriitainen. Edustaes
saan periferiaa kirjailijat pyrkivät tulkin tavoin asettumaan kahden kulttuurin 
välittäjiksi, mutta kulttuurien epätasapainoisen suhteen takia heistä tuli usein 

Lehtola 1997a, 24-25. 
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keskusta ja valtaa edustavien palvelijoita.
8 Juho Kyyhkynen, Gabriel Engberg ja 

Aukusti Koivisto asettuivat vastaavanlaiseen välitilaan. He saivat taiteellisia 
virikkeitä sekä Helsingistä että Pariisista. Heidän Lappi-kuvansa muotoutui 
pääasiassa vuosisadan vaihteen kirjallisuuden pohjalta. Lapissa syntynyt 
Kyyhkynen oli tietoinen vallitsevasta ristiriidasta ja hän halusikin kuvata Lap
pia kaikessa moninaisuudessa. Vaikka hän yritti opetella saamen kieltä, hän jäi 
kuitenkin saamelaisyhteisön ulkopuoliseksi kuvaajaksi. Hänen saamelaiskuva
uksensa ovat myötäeläviä ja sympaattisia, mutta samalla ihailevia. Näin hän ja 
muut saamelaisia kuvanneet vahvistivat käsityksiä ideaalisaamelaisista. 

Karelianismin ja kansallisromantiikan innoittamana Kyyhkynen kuvasi 
Lappia, mutta vuosisadan vaihteessa suomalaisuuden rakentaminen oli kult
tuurielämässä keskeisintä. Eero Tarastin mukaan kansallisessa kulttuurissa on 
kaksi semioottista kehitysvaihetta. Ensimmäisessä vaiheessa kansallisuuden 
ikonit löydetään tai luodaan eri taiteissa konkretisoimaan abstraktia. Myös 
merkkihenkilöiden luomat ikonit löydetään. Näistä ikoneista yleisö jälkeenpäin 
tunnistaa itsensä. Toisessa vaiheessa tuotetaan uusia kansallisia ikoneja edel
listen pohjalta. Kansallisuutta ei enää luoda vaan vaalitaan. Tälle on tyypillistä 
ulkoisten vaikutteiden torjuminen ja alkuperäisen säilyttäminen.

9 

Juho Kyyhkysen ja Gabriel Engbergin esitellessä ensimmäisiä Lapin ai
heitaan 1890-luvulla heidän pyrkimyksensä jäivät karelianismin varjoon.10 

Niinpä ensimmäisessä semioottisessa kehitysvaiheessa suomalaisuuden rin
nalle ei muotoutunut saamelaisuuden tai lappilaisuuden ikoneja. 1900-luvun 
alussa taiteilijat olivat kiinnostuneita uusista ilmaisutavoista. Ensimmäiset vuo
sikymmenet edustivat lähinnä toista semioottista kehitysvaihetta, mikä näkyi 
kuvataiteessa kansallisten aiheiden ja piirteiden korostamisena. Kuitenkin uu
det ilmaisutavat ja modernistiset pyrkimykset kuvataiteessa leimattiin suoma
laisuudelle vieraiksi eikä siten lappilaisia ikoneja muodostunut toisessakaan 
vaiheessa. Aiheina olivat Lapin ihmiset ja luonto, mutta kuvausta käytettiin 
vahvistamaan ja säilyttämään jo olemassa olevia suomalaisuuden ikoneja. 1920-
ja 1930-luvulla haluttiin luoda kuva yhtenäisestä kansasta, joka on ikimuistoi
sista ajoista lähtien taistellut idästä tulleita vainolaisia vastaan. 

Tutkimusmateriaalissani maisema oli suosituin aihe. Tunturi hallitsi mai
sema-aiheita, vaikka Lapissa on hyvin erilaisia maisemakokonaisuuksia. Tuntu
ri sijoitettiin usein muiden maisema-aiheiden tai henkilökuvien taustalle Lapin 
tunnusmerkiksi. Usein taiteilijat kuvasivat mielellään maisemaan jonkin tutun 
elementin: veneen, tien tai ladon, jolloin pelottavina ja vieraina koetut erämaat 
kesyyntyivät. Näin koskematon ja armoton luonto tuli tutummaksi ja helpom
maksi kuvata. Tutkimusmateriaalin suosituin maisematyyppi olikin kulttuuri
maisema. Se oli myös kehittyneen maatalousvaltion symboli ja siksi niin suo
sittu suomalaisessa maisematraditiossa. 

Henkilökuvissa aiheina olivat useimmiten saamelaiset. Heidät kuvattiin 
aina pukeutuneena perinteisiin asuihin; kota ja poro liitettiin heidän elämän.pii
riinsä. Vuosisadan vaihteen saamelaiskuvaus liittyi aikansa henkilökuvauspe
rinteeseen ja perustui Tainen miljööteoriaan. Tutkimusmateriaalini 1920- ja 

10 

Lehtola 1997a, 25. 

Tarasti 1988, 16. 

Reitala 1996, 71. 
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1930-luvun Lappi oiheisten teosten joukosta saamelaiskuvaukset puutt11 vilt 
miltei kokonaan. Saman ajan Lapin kirjallisuus suhtautui negatiivisesti saame
laisiin. Tämä oli heijastusta 1920-luvun myötä syntyneestä nationalismista ja 
sosiaalidarwinistisesta suhtautumisesla saamelaisiin. Sen mukaan saamelaisia 
pidettiin alempirotuisina ja alemmalla kehitystasolla olevina kuin suomalaiset. 
He olivat luonnostaan tuhoutuva kansa, joka aikaa myöten ryhtyisi suomalais
ten tavoin viljelemään maata. 1930-luvun rotuoppi ja kolttien määrittäminen 
"ryssän saamelaisiksi" heikensivät kiinnostusta saamelaisia kohtaan. Lisäksi 
alemmalla kehitysasteella olevat nomadit eivät soveltuneet teollistuvan ja kan
sainvälistyvän Suomen kuvaan. Saamelaisilla itsellään ei ollut taidetta sanan 
länsimaisen korkeakulttuurin merkityksessä. Heidän estetiikkansa ilmeni 
käyttöesineissä ja asuissa. Saamelaisen nykytaiteen uranuurtajat Johan Turi, 
Nils Nilsson Skum ja John Savio aloittivat länsimaisen kuvataiteen tekemisen 
1910- ja 1920-luvulla. 

Matkakirjallisuuden eksoottisten kuvausten ja luonnonolojen erilaisuuden 
vuoksi Lapin maisemat nähtiin romanttisten silmälasien läpi. Lapissa vieraillei
den taiteilijoiden maalauksissa Lapin romantiikka ei näy maalaustavassa vaan 
lähinnä aiheen valinnassa ja sommittelussa. Itse maalaustapa vaihteli romantii
kasta ja ulkoilmarealismista 1920- ja 1930-luvun klassismiin, mutta sommittelu 
liittyi usein vuosisadan vaihteen maisemamaalaukseen. Joskus Lappia kuvattiin 
ihanteellisena ja turmeltumattomana paikkana. Tähän vaikutti erämaaelämän 
myyttinen alkuperäisyys ja nostalgisuus. Matkalla voitetut vaikeudet ja koetut 
luontoelämykset saivat myöhemmin ateljeetyöskentelyssä muistojen kultaisen 
silauksen. 

Salme Sarajas-Korte määritteli pohjoisen maiseman kuvauskohteen sijain
nin mukaan. Kuitenkin Lapin-maiseman valaistusolosuhteet poikkeavat sel
västi muusta Suomesta; kesän voimakas ja läpi vuorokauden paistava aurinko 
tuo muutoin värimaailmaltaan verrattain harmoniseen ilmeeseen vastakohtai
suutta. Talven monivärinen kaamostaivas, kevään voimakkaat värikontrastit, 
pilvisen päivän tasainen ja varjoton valo liittyvät pohjoisen maiseman erityis
piirteisiin. Myös luonnon rauha ja hiljaisuus, maiseman avaruus ja karuus sekä 
autius näkyivät tutkimukseni Lappi-aiheisissa teoksissa. Suosituimmat vuo
denajat olivat kesä ja talvi. Syksyn ja kevään kuvauksia oli tutkimusmateriaalis
sani vähän. Matkustaminen oli vaivattominta kesällä ja talvella. Talvella oli 
helppo matkata porolla, hevosella tai hiihtämällä jäätyneitä jokia, järviä ja soita 
myöten. Kesällä taas joet ja järvet sekä kehittyvä tiestö helpottivat liikkumista. 
Keväällä lumien sulamisvesi täytti jokiuomat ja teki monista koskista vaaralli
sia. Vaikka tieverkosto oli 1920-luvun myötä Lapissa tihentynyt, niin liiken
teellä oli silti paljon ongelmia. Losseille jonotus saattoi kestää pitkään eikä osa 
losseista kestänyt autoja. Tiet olivat vielä kehnoja. Kelirikot olivat kaikista pahin 
ongelma. Liikenne Rovaniemeltä pohjoiseen aloitettiin vasta kesäkuulla ja lo
petettiin syksyllä lokakuun alussa, jolloin siirryttiin hevosajopeleihin.

11 Syksyi
sen ruskan kuvaus tuli suosituksi vasta toisen maailmansodan jälkeen 1950- ja 
1960-luvulla tiestön kehittymisen ja yksityisautoilun myötä. 

Lappi-aiheisia teoksia oli taidenäyttelyissä vuodesta 1898 alkaen miltei 
vuosittain. Aluksi arvostelijat kokivat aiheet vieraiksi ja mahdottomaksi arvot-

11 

Heinonen 1984, 68. 



191 

taa, mutta 1900-luvun alussa alettiin impressionismin vaikutuksesta kiinnittää 
huomiota väreihin. Vuonna 1909 kuolleen Juho Kyyhkysen tuotanto alkoi 
näyttäytyä arvostelijoille aitona pohjoisen kuvauksena ja kriitikot vertasivat 
1910-luvun Lappi-aiheita hänen maalauksiinsa. 1920-luvun myötä kriitikot kai
pasivat teoksiin aitoa "Lapin sielua". Sillä tarkoitettiin ihmiseen, maisemaan ja 
tunnelmaan liittyviä erityispiirteitä, jotka erottavat lappilaisaiheet muista. 1930-
luvulla arvostelijat keskittyivät kirjoittamaan ja ihailemaan tulevaisuuden maan 
Petsamon karuja ja armottomia maisemia. Yleensä Lappi-aiheisia teoksia esitel
tiin valtakunnallisessa lehdistössä, jos taiteilija oli ennestään tunnettu tai taitei
lija järjesti yksityisnäyttelyn Helsingissä. Maakunnan taidetapahtumia k01n
mentoivat maakunnan omat lehdet. Suomen taidehistorian yleisteokset tuovat 
esille Juho Kyyhkysen, Gabriel Enbergin ja Anton Lindforssin Lapin teoksia. 
Kolmisenkymmentä vuotta Kyyhkysen kuoleman jälkeen tämän maalausten 
väkevä koristeellinen teho ja voimakas paikallisluonne alkoivat saada ymmär
rystä. Sen sijaan muita Lapissa asuneita taiteilijoita ei Kyyhkystä lukuunotta
matta tunnettu tai Lappia kuvanneita ei mainita. 

Veli-Pekka Lehtola toteaa Lapin-kirjailijoiden löytäneen aiheensa ja inspi
raationsa Lapin ympäristöstä, erityislaatuisesta perinteestä ja arkipäivästä. Ylei
sen kirjallisen taustan heidän tuotannolleen loi vanha Lappia koskeva kirjalli
suus, jossa sekoittuvat saamelaisia koskevat myytit ja Lapin arkipäivää kuvaa
vat havainnot. Kirjalliset muotonsa Lapin-kirjallisuus haki yleisestä Suomen ja 
Euroopan kirjallisesta perinteestä, johon kirjailijoilla oli monitahoinen suhde. 
Näiden eri vaikutteiden sulattajina olivat sitten kirjailijat, joiden omat henkilö
historiat kuvastavat toisaalta heidän henkilökohtaisia taipumuksiaan ja pyrki
myksiään, toisaalta Lapin kulttuurihistorian moninaisuutta.

12 Aivan samanlaiset 
syyt vaikuttivat myös kuvataiteessa. Lapin visuaalisen kuvauksen alkuaikoina 
vaikuttava kansallisromantiikka ja Topeliuksen Maamme kirja toivat Kyyhkysen 
ja Engbergin Lapin-kuvaukseen ripauksen isänmaallisuutta. Heidän Lappi
aiheiset maalauksensa saivat 1920- ja 1930-luvulla tietynlaisen "pioneeri
aseman". Näin heidän tuotantonsa loi ja siirsi Lappiin liittyviä käsityksiä ja ku
vaustapoja edelleen seuraavien taiteilijapolvien työskentelyn perustaksi, johon 
nämä taas liittivät omat kokemuksensa ja omat tarinansa. 

Lapissa syntyneet H. Ahtela, Aale Hakava, Aarne Hamara, Einari Junttila 
ja Uuno Särkelä sekä Lappiin muuttanut A. E. Järvinen maalasivat jo ennen 
toista maailmansotaa, mutta heidän päätuotantonsa sijoittuu sodanjälkeiseen 
aikaan. Toisen maailmansodan jälkeen Petsamo ja Salla oli liitetty Neuvosto
liittoon. Lapin sodassa vuonna 1945 tiet ja sillat oli tuhottu ja miltei koko raken
nuskanta Rovaniemeltä pohjoiseen poltettu. Jälleenrakennuksen myötä 1950-
luvulla maakuntaidentiteetti vahvistui ja Lappi tuli uudelleen taiteilijoiden suo
sioon. Aukusti Tuhka keskittyi kuvaamaan Lapin "uudelleen syntymistä". Ai
mo Kanerva kävi useita kertoja pohjoisessa maalaamassa. Hamaran, Junttilan, 
Järvisen ja Särkelän asema oli toisen maailmansodan jälkeen keskeinen vilkas
tuvassa Lapin kulttuuri- ja taide-elämässä. Osittain heidän esimerkkinsä ansi
oista pohjoisen maiseman kukoistuskausi koettiin Lapissa 1950-luvulla harras
tajien ja ammattilaistenkin keskuudessa. Tämä Lappi-maisemanrenessanssi 
vaatisi oman tutkimuksensa. 

12 
Lehtola 1997a, 27-28. 
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Tulkimuksen myötä selvisi, että L.1pissa asuvien ja siellä useasti kiiyviPn 
tai pitempään oleskelleiden taiteilijoiden maalauksissa saavutettiin pohjoisen 
maiseman olemus ja tunnelma. Sen sijaan pikaisia Lapin-matkoja suosivat tai
teilijat käyttivät omaksumiaan sommittelukonventioita ja maalaustyyliä. Nyt 
käsillä oleva tutkimusmateriaali ei yksinään riitä yksityiskohtaisempiin päätel
miin, vaan tarvittaisiin laajempi materiaali pohjoisen luonnosta. 1920- ja 1930-
luvulla julkaistiin jo monia Suomea esitteleviä kuvateoksia, joiden kuvauskoh
teisiin aiempi Lappi-kuvaus vaikutti. Postikortit ja matkailumai-nonta hyödyn
sivät ja hyödyntävät tehokkaasti taideteosten konventioila ja vahvistavat tuttuja 
käsityksiä. Myös tämä problematiikka vaatisi oman tutkmuksensa. 

Laajennettu intertekstualinen lähestymistapa verrattuna perinteisiin tai
dehistorian tutkimusmenetelmiin soveltui tähän taiteelliselta tasoltaan ja tek
niikaltaan aika heterogeeniseen aineistooni. Intertekstuaalisuus sivuuttaa kui
tenkin taiteilijoiden teosten lähtökohdat ja taiteilijoiden intentiot. Lappi
aiheisten teosten syntymiseen vaikuttaneita tekijöitä ja tapahtumia intertekstu
aalinen menetelmä ei paljastanut vaan niitä löytyi taiteilijoiden biografiaan tu
tustumalla. Myöskään taiteilijoiden liikkuvuuden syitä ja kuvauskohteiden va
lintaa intertekstuaalisuuden avulla ei kyetty yksinään selvittämään, vaan apuna 
käytettiin perinteistä historian- ja kulttuurihistorian tutkimuksen otetta. 
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TEOSLUETTELO 

1. Alexander Laureus (1783-1823) merkintä: va. C.A.Ekman fecit 8/4 49 
Lappalaisia nuotiolla, n. 1813 ja ka. Fjällappar 
Lappläger Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A 
öljy kankaalle, 38,5 x 57 II 1575:1 
merkintä: va. A.Laureus (päällemaa- Suomen taiteen kokoelma, Helsinki 
laus peittää nimen loppuosan) Teoksen lahjoitti Ateneumille rouva 
Antellin kokoelma, inv. A II 909, Lotten Haavio 27.12.1924.' 
Valtion taidemuseo Ateneum, (Kuva 2) 
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki
Teoksen tarkkaa valmistumisvuosi ei 5. Werner Holmberg ( 1830-1860)
ole selvillä, mutta se lienee maalattu Juhannusyö Torniossa, 1849
viimeistään vuonna 1813. Lappalaisia öljy kankalle, 40 x 62
nuotiolla ensimmäisen kerran esillä ei merkintää
Kungliga Akademiens för de fria Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
konsternas utställning -näyttelyssä inv. 01:226
1813 numerolla 56. Teos on kuulunut Aineen taidemuseo, Tornio
aiemmin Byströmin kokoelmaan. Teoksesta on värikuva kirjassa Ai-
Antellin valtuuskunta osti teoksen neen kuvataidesiiiitiön taidekokoelma -
31.5.1911 Bukowskin taidekaupasta.1 Aineen taide11111seo, 1996, 4.
(Kansikuva) (Kuva 3)

2. Wilhelm von Wright (1810-1887) 6. Magnus von Wright (1805-1868)
Karesuvannon kirkko, 1832 Tengeliö och Portimojiirvi frnn Aavasak-

akvarelli paperille, 15,5 x 21,5 sa, 1856
merkintä: va. W.v.W. ja ka. Ka- lyijykynä paperille, 37 x 51
resuando kyrka från prestgård merkintä: oy. mahd. D.X., vy. 24 juni,
Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma, va. 24 och 25 Juni 1856
inv. 01:967 Kemin kaupungin kokoelma, KK 212
Aineen taidemuseo, Tornio Kemin taidemuseo.
Teoksesta on mustavalkoinen kuva (Kuva 4)
kirjassa Aineen k11vataidesiiiitiön koko-
elma -Aineen taidemuseo, 1996, 285. 7. Magnus von Wright (1805-1868)
(Kuva 1) Aavasaksan kallioita, 1856

3. Anders (Carl Anders) Ekman (1833-
lyijykynä paperille, 37,5 x 56,5 

1855) merkintä: vy. 2 de juni 1856

Lappalaisukko suksilla, etualalla oike- Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A

alla pensas n. 1849 I 33:44

akvarelli ja lyijykynä paperille, 26,5 x Suomen taiteen kokoelma, Helsinki
36,5 Teoksesta on mustavalkoinen kuva
merkintä: va. d 21 Oct. kirjassa Ervamaa, Jukka Taiteilijavel-
Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A jekset von Wright, 1982, 98.
II 985:155
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki 8. Ferdinand von Wright (1822-1906)
Vuonna 1913 professori Bernhard Maisema Lapista, 1856
Fredrik Godenhjelmin (taiteilija
Godenhjelmin poika) perilliset lah-

lyijykynä paperille, 21 x 34,5

joittivat työn Ateneumille.' merkintä: va. Juusa den 21. Juni 1856 
F.v.W.

4. Anders (Carl Anders) Ekman (1833- Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A
1855) I 616:9
Tunturilappa/aisia kodan edustalla, 1849 Suomen taiteen kokoelma, Helsinki
akvarelli paperille, 22 x 18 Taiteilija lahjoitti Suomen Taideyh-

distykselle 12 piirustusta, kaksi akva-

Valtion taidemuseo, kokoelmatiedos- rellia ja yhden öljymaalauksen 75-

to. 
Sama. Sama. 
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vuotispäivänään vuonna 1987 M11- takana; Töyrän nuoruuden työ Joen-
kana oli myös tämä piirust11s.' suun kellari Ylimuoniossa 
(Kuva 5) Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma, 

inv. 01:896 
9. Magnus von Wright (1805-1868) Aineen taidemuseo, Tornio. 

Tornio Alatornion kirkon tornista, 1856 Teoksesta on mustavalkoinen kuva 
lyijykynä 30,5 x 49, 5 kirjassa Aineen kuva taidesäätiön koko-
Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A elma -Aineen taidemuseo, 1996, 269. 
I 33:42
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki 13. Thorsten Wasastjerna_(1863-1924)
Teoksesta on mustavalkoinen kuva Maisema Lapista, 1892
kirjassa Ervamaa, Jukka Taiteilija- öljy kankaalle 79,5 x 104
veljekset von Wright, 1982, 99. Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A

III 2047
10. Johan Knutson (1816-1899) teos on sijoitettu Suomen Tukholman

Maisema Ylä-Tornion Matinahosta, suurlähetystöön
n.1885/1886 Maalaus on neitien Ingrid ja Selma

öljy kankaalle, 17,5 x 26 Wasastjernan testamenttilahjoitus
merkintä: oa. J. Knutson 15.3.1935.8
Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A
I 638:6 14. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki Maisema Lapista (Talvimaisema), 1896
Teos on ostettu taiteilijan kuolin- öljy kankaalle, 68,3 x 47,2
pesästä vuonna 1899.' Teoksen vai- merkintä: va. J. Kyyhkynen 1896
mistumisvuodeksi on merkitty arvio Viipurin taiteen ystävien kokoelma,
1870-luku, mikä ei tämän hetkisten inv. 147
tietojen valossa pidä paikkansa. Hämeenlinnan taidemuseo
Knutson vieraili vain kerran pohjoi- Teos on tullut Viipurin taiteen ystä-
sessa Ylitorniolla joko 1885 tai 1886.' vien kokoelmaan neiti Sophie La-

voniuksen testamentin kautta.'
11. Johan Knutson (1816-1899) (Kuva 7)

Maisema Ylitorniolta, n. 1885/1886
Ladskap från Övertorneå 15. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
öljy kankaalle, 20,7 x 36,7 Kesiimaisema, 1897
merkintä: va. J. Knutson öljy kankaalle, 52 x 70
Porvoon museo, inv. 36-132 merkintä: oa. J. Kyyhkynen -97
Teos on rakennusmuotokuva, jonka Turun taidemuseon kokoelma, inv.
tilasi aikanaan Viipurissa asunut 3987
kapteeni Ekström. Rakennus on ollut Turun taidemuseon kokoelmaan sen
hänen isänsä kotitalo, Maalr111s on on lahjoittanut 1990-luvulla rouva
hankittu Säästöpankin antaman tuen Gunnel Mieritz-Pethman. 10 

avulla Ekströmiltä.' (Kuva 8)
(Kuva 6)

16. Gabriel Engberg (1872-1953)
12. Alfred Selim Töyrä (1875-1958) Maisema Lapista (Kesiiyö), 1898

Joensuun kellari Ylimuoniossn, n.1892- öljy kankaalle, 25 x 38
1897 merkintä: oa. Gabr. Engberg 98
öljy kankaalle, 23 x 15,5 Valtion taidemuseo Ateneum, inv. A
merkintä: oa. S.A.Töyrä, II 1057

Valtion taidemuseo, kokoelmatie-
Valtion taidemuseo, kokoelmatie- dosto. 
dosto Viipurin taidemuseon luettelo vuo-
Sama. delta 1931. Hämeenlinnan taidemu-
Porvoon museo, kokoelmatiedosto ja seo. 
Kannas 1934, s. 153. 10 Turun taidemuseo, kokoelmatiedos-
Porvoon museo, kokoelmatiedosto. to. 



17. 

18. 

19. 

11 

12 

13 

Suomen taiteen kokoelma, Helsinki 
Maalaus on hankittu herra Soldanilta 
vuonna 1915 Hovingin varoin. Teos 
oli alunperin arpajaisvoittona vuon-
na 1899, josta herra Soldan sen voitti. 
Gustaf Strengell tilasi taiteilijalta siitä 
toisinnon, koska ei ollut onnistunut 
sitä voittamaan. Tämä toisinto joutui 
Gösta Stenmanille, jolta se ostettiin 
vuonna 1914 ja vaihdettiin seuraava-
na vuonna herra Soldanilta alkupe-
räiseen. Toisinto arvottiin 1915 Suo-
men Taideyhdistyksen arpajaisissa, 
jolloin sen voitti rouva Nina Blom-
qvist. 11 

Teoksesta on värikuva kirjassa Seppo 
Niinivaara: Gnbrie/ Engberg -niikönln 
vuorelln, 1988, 81. 

Gabriel Engberg (1872-1953) 
Tunturijiirvi, 1898 
öljy kovalevylle, 26 x 37 
merkitä: oa. Gabr. Engberg 1898 
Tampereen taidemuseon kokoelma, 
inv. A-92. 
Tampereen taidemuseon kokoel-
maan teos on tullut rouva Aina Lin-
dellin testamenttilahjoituksena. 12 

(Kuva 9) 

Juho Kyyhkynen (1875-1909) 
Porojn lunlurissn, 1899 
öljy kankaalle, 44 x 140 
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 99 
Oulun taidemuseon kokoelma, inv. 
134. 
Teos on ostettu Oulun taidemuseoon 
vuonna 1970 tohtorinna Kirsti Lind-
bergilta Kemistä." 
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen 
1875-1909, 1993, 58-59. 

Eemil Halonen (1875-1950) 
Lnppnlninen jn poro (Pomnpidiittiljii), 
1899 
honka puu, 140 x 174 
Antellin kokoelma, inv. BI 207:6 
Valtion taidemuseo Ateneum 
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki 

Valtion taidemuseo, kokoelmatie-
dosto. 
Turun taidemuseo, kokoelmatiedos-
to. 
Oulun taidemuseo, kokoelmatie-
dosto. 

20. 

21. 

22. 

23. 

14 
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Teoksesta on mustavalkoinen kuva 
kirjassa Kansten i Finlnnd (toim. Ring-
bom, Sixten), 1978, 168. 
(Kuva 10) 

Eetu Isto (1865-1905) 
Tomionjoeltn, 1901 
öljy kankaalle, 37 x 48 
merkintä: va. E.lsto 1901 
Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma, 
inv. 01:258 
Aineen taidemuseo, Tornio 
Teoksesta on mustavalkoinen kuva 
kirjassa Rönkkö, Pekka: Isto, 1990, 
207 ja Aineen k11vntnidesiiiitiön tnideko-
koelmn -Aineen lnide11111seo, 1996, 142. 

Eetu Isto (1865-1905) 
Anvnsnksn, 1900-luvun alku (painettu 
1906) 
litografia paperille, joka kiinnitetty 
kartongille, 56 x 95 
merkintä: oa. E. Isto 
merkintä kuvan alla: va Maantieteel-
lisiä kuvia no 8 Geografiska bilder 
ka. Juhannusyön auringon valossa 
AA V ASAKSA i mittsommarnattsols 
belysning 
oa. Osakeyhtiö Valistus, Helsinki-
Helsingfors 
A.-B. Tilgman O.-Y. Helsinki 1906. 
Teoksesta on värikuva kirjassa Ha-
kulinen, Kerkko ja Yli-Jokipii, Pentti, 
Mnn111111e k11vnt -Vnlistuksen mnnntie-
teelliset opet11stnulut 1903-32, 1983, 17. 

Vilho Salo (1869-1915) 
Syys111nise111n Lnpistn, 1904 
öljy kankaalle, 29 x 40 
merkintä: oa. W. Salo 
Hämeenlinnan taidemuseo, inv. 216 
Maalaus on neiti Sophie Lavoniuksen 
testamenttilahjoituksena tullut Vii-
purin taidemuseon kokoelmaan ja 
myöhemmin II maailman sodan jäi-
keen se sijoitettiin Hämeenlinnaa tai-
demuseoon." 
(Kuva 11) 

Victor Westerholm (1860-1919) 
Anvnsnksn, 1905 
öljy kankaalle, 11,5 x 26,5 
merkintä: va. V.Westerholm 

Hämeenlinnan taidemuseo, kokoel-
matiedosto. 
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Taidcci:ii:itiön Ilmari ja Toini Wall- ?7. Gabriel Engberg (1872-1953) 
Hakalan kokoelmat, inv. S107 Tunturi (Syys11111ise111a Lapista/ Höst i
Orimattilan taidemuseo . Lapplnnd), 1905 
. (K11w112) öljy kankaalle, 80 x 100 

merkintä: oa. Gabr. E-g. 
24. Gabriel Engberg (1872-1953) Hedmanin kokoelma, inv. KH3343 

Lapin tuntureitn, 1905 Pohjanmaan museo, Vaasa. 
öljy kankaalle, 52 x 32 (Kuva 14) 
merkintä: oa. G. Engberg
Rantaniemen kokoelma, inv. Par 12 28. Gabriel Engberg (1872-1953)
Kemin taidemuseo Lappnlaisnainen kodassa, I 905
Teoksen signeerauksessa ei ole vai- öljy kankaalle, 28 x 36
mistumisvuotta. Vuoden 1986 Kemin merkintä: oa. 1905 G. Eng.
taidemuseon kokoelmaluettelossa Aineen Kuvataidesäätiö inv. 01:118 
vuodeksi on arvioitu 1898." Seppo Aineen taidemuseo, Tornio
Niinivaara on ajoittanut saman työn Teoksesta on mustavalkoinen kuva
vuoden 1905 Lapin matkalla tehdyk- kirjassa Aineen kuva taidesäätiön taide-
si. Hänen kokoamansa Engbergin te- kokoelma - Aineen taidemuseo, 1996,
osten luettelo sisältää kaikkiaan 843 107.
työtä,1' joten hänellä erityisesti Gab-
riel Engbergin tuotannon tuntijana 29. Gabriel Engberg (1872-1953)
on parhaat edellytykset oikeaan Madonna Lapponica (Lappnlnistyttö),
ajoitukseen. 1905
(Kuva 13) öljy kankaalle, 39 x 29

merkintä: oa. Gabr. Engberg 1905
25. Gnbrid Engbcrg (1872-1953) Räc.ksbackan kokoelma, inv. 1976

Kevätamnu (Poro vnsoineen tai Poro va- 1241
soineen tunturin lnel/11), 1905 Helsingin kaupungin taidemuseo
öljy kankaalle, 63 x 88 Teos on tullut Bäckbackan kokoel-
merkintä: oa. Gabr. Engberg man lahjoituksen myötä 1976 Helsin-
Kustaa Hiekan säätiö, inv. 37. gin taidemuseolle."
Hiekan taidemuseo, Tampere (Kuva 15)
Teoksesta on värikuva kirjassa Seppo
Niinivaara: Gnbriel Engberg -näkön/11 30. Gabriel Engberg (1872-1953)
vuoreltn, 1988, 88. Lnmpi Lnpissn, 1907

öljy kankaalle, 86 x 65
26. Gabriel Engberg (1872-1953) merkintä: oa. Gabr. Engberg 1907

Kota (Yö), 1905 Imatran kaupungin kokoelma, inv.
öljy kankaalle, 57,5 x 74 IK29
merkintä: oa Gabr. Engberg 190.5 Imatran taidemuseo
Vallion taidemuseo Ateneum, inv. /1. Imatran kaupungin kokoelmilan
IV 292:l maalaus tuli Jalo Sihtolan kokoel-
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki masta. Sihtola oli Imatralla Enso
Ateneumin kokoelmiin teos on han- Gutzeitin palveluksessa ja vuonna
kittu taiteilijan perikunnalta Gabriel 1951 Imatran kunta hankki häneltä
Enbergin muistonäyttelystä Tampe- muutaman kymmenen teoksen ko-
reelta vuonna 1954.17 konaisuuden taidemuseoonsa.19 

Teoksesta on värikuva kirjassa Seppo
Niinivaara: Gnbrie/ Engberg -näköa/11 31. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
vuorelta, 1988, 85. Poro, 1900

öljy pahville, 42 x 52
merkintä: va. J. K. Kyyhkynen 1900

15 Rönkkö 1986, 18. 18 Helsingin taidemuseo, kokoelmatie-
16 Niiniluoto 1988, 160-166. dosto. 
1
7 Valtion taidemuseo, kokoelmatie- 19 Imatran taidemuseo, kokoelmatie-

dosto. dosto. 



32. 

33. 

34. 

20 

21 

22 

Oulun taidemuseon kokoelma, inv. 
455. 
Maalaus on hankittu taidekauppias 
Inkiseltä vuonna 1980.20 

Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen 
1875-1909, 1993,39. 

Juho Kyyhkynen (1875-1909) 
Pohjolnn tnlven (Tnlvinen metsii), 1900 
öljy kankaalle, 44,5 x 40 
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 1900 
takana Talvinen metsä Oulu (kirjoi-
tettu P. A. Rantaniemen käsialalla) 
Rantaniemen kokoelma, inv. P AR 46 
Kemin taidemuseo 
Teos on kuulunut 136 taideteosta si-
sältävään Rantaniemen kokoelmaan, 
jonka lehtori Ape Rantaniemi (1873-
1952) luovutti 1947 Kemin taidemu-
seon perustaksi." 
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen 
1875-1909, 1993, 87. 

Juho Kyyhkynen (1875-1909) 
Metsii111nise11w, 1901 
öljy kankaalle, 25,5 x 19,7 
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 1901 
Hämeenlinnan taidemuseon koko-
elma, inv. 698 
Maisema siirtyi kokoelmaan vuonna 
1989 agrologi Johannes Haapasen ja 
hänen vaimonsa Irja Haapasen tes-
tamen ttilahjoi tuksena. 22 

Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen 
1875-1909, 1993, 42. 

Juho Kyyhkynen (1875-1909) 
Mökki korvessa, 1901 
öljy puulevylle, 25 x 31,5 
merkintä: oa. J. Kyyhkynen 1901 
Rantaniemen kokoelma, inv. Par 51 
Kemin taidemuseo. 
Kemin taidemuseon peruskokoelman 
lahjoittaja lehtori Ape Rantaniemi 
järjesti Kemissä taidenäyttelyn vuo-
den 1901 lopulla Eetu lston ohella 
myös Juho Kyyhkynen osallistui sii-
hen. Tästä näyttelystä joko itse Ran-

Oulun taidemuseo, kokoelmatie-
dosto. 
Rönkkö 1986, 3. 
Hämeenlinnan taidemuseo, kokoel-
matiedosto. 
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taniemi tai hänen veljensä osti tämän 
teoksen." 
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
ta Ja-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen 
1875-1909, 1993, 55. 

35. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
Porornito (Lnppnlnisin mntknlln), 1902
öljy kankaalle 65 x 172,5
merkintä: va. J. K. Kyyhkynen 1902
Rovaniemen kaupungin kokoelma,
inv. 1951-4
Teos on hankittu Lapin läänin maa-
herra Uuno Hannulan aloitteesta
(kirje 16.11.1951 Rovaniemen kaup-
palanhallitukselle) Rovaniemen sil-
loiselle kauppalalle Lapin maakun-
taliiton perustettavaksi ehdottaman
Lapin taidemuseon tulevaa kokoel-
maa varten. Teos oli myytävänä Hei-
singissä Strindbergin Taidesalongis-
sa. Kauppalanhallitus päätti yksi-
mielisesti ottaa seuraavan vuoden
talousarvioesitykseen 350 000 suu-
ruisen määrärahan ko. teoksen osta-
mista varten. Samalla päätettiin, että
teos jää kauppalan omistukseen ja
sen sijoittamisesta päätetään myö-
hemmin." Hanke eteni kuitenkin ai-
ottua nopeammin ja kokouksessa
10.12. 1951 kauppalanjohtaja Kaijala
ilmoitti, että teos on jo hankittu."
Syynä kiireeseen oli se, että Suomen
Turkin lähetystö oli ostamassa samaa
teosta ja olisi vienyt sen Turkkiin."
Myöhemmin Pororaito -teos sijoitet-
tiin Rovaniemen kaupunginhallituk-
sen istuntosaliin ja taidemuseon hai-
lintaan.
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen
1875-1909, 1993, 74-75.

23 Rönkkö 1986, 94. 
24 Rovaniemen kaupungin arkisto. 

Pöytäkirja Rovaniemen kauppalan-
hallituksen kokouksesta 19.11.1951, 
844 §. 

25 Sama. Pöytäkirja Rovaniemen kaup-
palanhallituksen kokouksesta 
10.12.1951, 945§. 

26 Sama. Pöytäkirjat Rovaniemen 
kauppalanhallituksen kokouksesta 
17.12.1951, 8 PI.XIII:4. 
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36. Juho Kyyhkynen 0875-1909) T.npp11!11inen ja hiinw poro11sn), 1907
Snllntunt11rin j1111rel/a (Peterin /n/n l1111s- öljy k,rnkaalle, 71 x 144
talia Snllnt1mt11ri), 1904 merkintä: va. J. K. Kyyhkynen 1907
;ikvarelli paperille, 30 x 21 Tampereen taidemuseon kokoelma,
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen -04 inv. A-105
Rantaniemen kokoelma, inv. PAR 48 Maalaus on esiintynyt useammalla
Kemin taidemuseo nimellä muun muassa Suomen Tai-
Teoksesta on mustavalkoinen kuva deyhdistyksen kevätnäyttelyssä 1907

kirjassa Ke111in taide11111seon kokoe/111nt, se oli luettelossa nimellä Piippua sy-
tyttävä lappalainen. Vuonna 1908 1986, 40. 
M.W.Wuolukan kustannusosakeyh-

(Kuva 16) tiö teetti siitä väripainoksen ja alku-
peräinen maalaus jäi yhtiön omistuk-

37. Juho Kyyhkynen (1875-1909) seen. Vuonna 1909 varatuomari K. 
Maisema K11olnjiirveltii (J/tn11svn), 1904 Haljala osti yhtiön konkurssihuuto-
öljy kankaalle, 36 x 78 kaupasta maalauksen." Vuonna 1953 
merkintä: va. J. K. Kyyhkynen Lappalainen poroineen siirtyi Tam-
takana: omistaa Lehtori A. Ranta- pereen taidemuseon kokoelmaan
niemi Oulu/Iltausva tuomari ja rouva Haljalan testament-

tilahjoi-tuksena.'9 

Rantaniemen kokoelma, inv. Par 50.
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-Kemin taidemuseo.
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen

(Kuva 17)
1875-1909, 1993, 66.

38. Juho Kyyhkynen (1875-1909) 41. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
Lnppnlnistyt[ö (Lapin Elsn), 1904 Lnppnlninen jn poro, 1907
öljy kankaalle, 37 x 31 öljy kankaalle , 35 x 61,5
merkintä: oy. J. K. Kyyhkynen -04 merkintä: vc1. J. K. Kyyhkynen 1907 -
takana kiilapuussa : Lapin Elsa KEMI
Taidesäätiön Ilmari ja Toini Wall- Aineen Kuvataidesäätiö, inv. 01:367
Hakalan kokoelmat, inv. S60 Aineen taidemuseo, Tornio
Orimattilan taidemuseo Teos on alkuperäistä puolet pienem-
Maalaus kuuluu Ilmari (1904-1973) ja pi. Maalauspinnan muoto poikkeaa
Toini Wall-Hakalan kokoelmaan, hieman edellisestä, se on hieman
jonka tuli testamenttilahjoituksena korkeampi ja leveydeltään lyhyempi
Orimattilan kunnalle ja on ollut siellä kuin alkuperäisessä maalauksessa.
esillä vuodesta 1978 lähtien." Tämä teoksen väritys on hiukan al-
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau- kuperäistä tummempaa. Kemi -sana
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen viitannee Kemijärven ruotsinkieli-
1875-1909, 1993, 47. seen nimeen Kemiträsk.

Teoksesta on värikuva kirjassa Hau-
39. Juho Kyyhkynen (1875-1909) Lala-Ilirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen

Lapi11 yö, Pyhiit1111turi (I'yhiit1111t11ri.
181/5-1909, 1993, 66.

T.npin yö), 1906
öljy kankaalle (liimattu pahville), 42. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
25,5 X 35,5 Onkija, 1907
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen -06 öljy vanerille, 26 x 40,5
Taidesäätiön Toini ja Ilmari Wall- merkintä oa. J. K. Kyyhkynen 1907
Hakalan kokoelmat, inv. S12 Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
Orimattilan taidemuseo. inv. 01:368
(Kuva 18) Aineen taidemuseo, Tornio

40. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
Lnppalainen poroineen (Piippun sytyt-
tiivii lappalninen tni

28 Hautala-Hirvioja 1993a, s. 52 ja teos-
" Taidesäätiön Ilmari ja Toini Wall- luettelo s. 45. 

Hakalan kokoelmat Orimattilassa 29 Tampereen taidemuseo, kokoelma-
1981, 3. tiedosto. 
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Kauppaneuvos Veli Aine on hankki- litografia paperille, joka liimattu 
nut teoksen 1973 Galerie Hörham- kartongille, 56 x 95 
merin näyttelystä Vanhaa ja Uutta.'° kuvassa merkintä: oa. J. K. Kyyhky-
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau- nen 1908 
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen kuvan alapuolella merkinnät: 
1875-1909, 1993, 100. va. Maantieteellisiä kuvia no 10 Geo-

grafiska bilder 
43. Juho Kyyhkynen (1875-1909) ka. Lappalaiskylä, Lappby 

Lapin aa11111, 1908 oa. Osakeyhtiö Valistus Helsinki-
öljy kankaalle, 59,2 x 119,4 Helsingfors 
merkintä: oa. J.K.Kyyhkynen 1908 A.-B. Tilgman O.-Y. Helsinki 1920 
Kustaa Hiekan kokoelma, inv. 92 Teoksesta on värikuva kirjassa Ha-
Hiekan taidemuseo, Tampere kulinen, Kerkko ja Yli-Jokipii, Pentti, 
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau- Maa111111e kuvat -Valistuksen maantie-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen teel/iset opet11staulut 1903-32, 1983, 9. 
1875-1909, 1993, 82-83. (Kuva 19) 

44. Juho Kyyhkynen (1875-1909) 48. Juho Kyyhkynen (1875-1909)
Lapin rnsko (Lapin rnskaa), 1908 Talvinen kota, 1909
öljy pahville, 12 x 25 öljy kankaalle, 33 x 51,5
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 1908 merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 1909
Kustaa Hiekan kokoelma, inv. 93 Valtion vakuusrahasto, inv. 3
Hiekan taidemuseo, Tampere deponointi Rovaniemen taidemu-
Maalauksen nimenä on ollut Lapin seolle
ruskaa, mikä ei vastaa teoksen sisäl- Maalaus on kuulunut alkujaan taitei-
töä ja kyseessä lienee ollut kirjoitus- lijan tuttavalle metsänhoitaja Hugo
virhe. Richard Sandbergille, Lapin keisarille

ja lso-Samperille. Sitten se on ollut
45. Juho Kyyhkynen (1875-1909) taiteilijan veljenpojan August Kyyh-

Saame/aisnainen ja lapsi, 1908 kysen omistuksessa. Häneltä Kemi-
öljy kankaalle, 132 x 104 järven Koillis-Suomen Säästöpankki
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen 08 osti teoksen luvaten, ettei sitä myydä
Oulun taidemuseon kokoelma, inv. edelleen." Suomen valtion antaman
654. pankkituen vastikkeena se on tullut
Teos on ostettu Oulun taidemuseon Rovaniemen taidemuseon hallintaan
kokoelmaan elokuussa 1983 Kristiina vuonna 1995. Se on sijoitettu Rova-
Heikinheimolta." niemen kaupungin talolle."
Teoksesta on värikuva kirjassa Hau- Teoksesta on mustavalkoinen kitjas-
tala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyhkynen sa Hautala-Hirvioja, Tuija: J. K. Kyyh-
1875-1909, 1993, 47. kynen 1875-1909, 1993, 57.

46. Juho Kyyhkynen (1875-1909) 49. Ahtela, H. (Reuter, Einar) (1881-1968)
Porolla-ajo, 1908 Viime jäät, 1906
öljy kankaalle, 95 x 190 öljy kankaalle, 80 x 111
merkintä: oa. J. K. Kyyhkynen ei merkintää
Pohjois-Pohjanmaan osakunnan ko- Aineen taidemuseo, inv. 02:0010
koelma Tornio.
Ostrabotnia, Helsinki (Kuva 20)

47. Juho Kyyhkynen (1875-1909) 50. Pekka Halonen (1865-1933)
Lappalaiskylä, 1908 (painettu 1920) Lappalainen karhunpesiillå·, 1912

öljy, 94 x 74

30 Aineen taidemuseo, kokoelmatie- J2 August Kyyhkysen haastattelu 
dosto. 24.10.1988. 

31 Oulun taidemuseo, kokoelmatie- 33 Rovaniemen taidemuseo, kokoelma-
dosto. tiedosto. 
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merkintä: vn. P. H.iloncn 1 Y12 NPli1m1rkb-m11se<m kokoelma, 
Pohjola yhtiöiden taidekokoelma, ei inv. 176 
inv. Alajärvi. 
Oulu (Kuva 23) 
Aune Lindströmin teosluettelossa työ 
on numero 478. ja sen nimenä on 55. Eero Nelimarkka (1891-1977)
Karhunpesiillii." Lapin jiiiikiiri, Eero Ne/imarkkn, 1918
Teoksesta on värikuva kirjassa Poh- öljy pahville, 46 x 38,5
jola -yhtiöiden taidetta, 1990, s. 36. ei merkintää

Nelimarkka-museon kokoelma,
51. Anna Snellman (1884-1962) inv. 186

Pyhiit1tnturilta, 1913 Alajärvi.
öljy kankaalle, 60 x 50
merkintä: oa. Anna Snellman-Nysten 56. Einari Junttila (1901-1975)
1913 Markkinoilta p/lluu, 1919
Rantaniemen kokoelma, inv. Par 102 akvarelli paperille, 33 x 45 (valoauk-
Kemin taidemuseo. ko)
(Kuva 21) merkintä: va. E.Junttila

Einari Junttilan museo , inv. 7
52. Arthur Harald-Gallen (1880-1931) Kittilä.

Tunturi, 1915
öljy pahville, 17 x 12,5 57. Aukusti Koivisto (1886-1962)
merkintä: va. Harald-Gallen, ka 1915, Lappalaistyttö, 1919 
oa. Kuolajärvi öljy kankaalle, 67 x 48
Aineen Kuva taidesäätiön kokoelma, merkintä: va. A. Koivisto Inari 1919
inv. 01:135 Oulun taidemt1sPon kokoelma, inv.
Aineen taidemuseo, Tornio 45.
Teoksesta on mustavalkoinen kuva (Kuva 24)
kirjassa Aineen kuvataidesäiitiön taide-
kokoelma -Aineen taidemuseo, 1996, 58. Gabriel Engberg (1872-1953)
s. 110. Heinänhakumatkalln, 1920
(Kuva 22) (Lappalainen ja porot)

öljy kankaalle, 76 x 56
53. Arthur Harald-Gallen (1880-1931) merkintä: oa. Gabr. Engberg 1920

Lnpin honka, 1916 Aineen Kuvataidesäätiö, inv. 01:117
etsaus, 36 x 35,5 Aineen taidemuseo, Tornio
merkintä: vedoksen alaosassa Tili Teoksesta on mustavalkoinen kuva
Ape Rantaniemi från Harald-Gallen kirjassa Aineen kuvataidesäätiön taide-
1916 kokoelmn -Aineen tnidemuseo, 1996,
kuvan alaosassa epäselvänä peilikir- s. l 06 ja kirjassa Seppo Niinivaara:
joituksena (laatassa oikeinpäi) Ihrer Gabriel Engberg -näköala vuorelta,
durcluiichl, des Prinzessin Louise 1988, s. 90.
Ferdinande zu Schönlich Carolach zu (Kuva 25)
Lah - rierung an dir Schängt u Fin-
land 1918, Harald Gallen 1916. 59. Gabriel Engberg (1872-1953)
Rantaniemen kokoelma, inv. Par 19 Maisema Lapista, Poro/auma
Kemin taidemuseo (Porolauma Lapin maisemassa), 1920
Teoksesta on mustavalkoinen kuva öljy kankaalle, 66,5 x 119
kirjan Kemin taidemuseon kokoelmat, Antellin kokoelma inv. A II 1543,
1986 kannessa. Valtion taidemuseo, Ateneum

Suomen taiteen kokoelma, Helsinki
54. Eero Nelimarkka (1891-1977) Antellin valtuuskunta osti teoksen

Petteri Morottaja, 1918 kokoelmaansa taiteilijalta 3.4.1923.35 

öljy pahville, 39 x 33
merkintä: Eero Nelimarkka

3; Valtion taidemuseo, kokoelmatie-
34 Lindström 1957, 368. dosto. 
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Teoksesta on mustavalkoinen kuva öljy kankaalle, 35 x 56 
kirjassa Seppo Niinivaara: Gabriel ei merkintää 
Engberg-niiköa/a vuorelta, 1988, s. 91. Lahden taidemuseo, inv. A 348. 
(Kuva 26) (Kuva 30) 

60. Gabriel Engberg (1872-1953) 66. Werner Salovirta (alkujaan Marck-
Poron piiii, 1920 ström, 1883-1936) 
öljy kankaalle, 55 x 55 Lapin talvea II, 1930 
merkintä: oa. Gabr. Engberg 1920 öljy kankaalle, 35 x 46
Kustaa Hiekan kokoelma, inv. 40. ei merkintää
Hiekan taidemuseo, Tampere Lahden taidemuseo, inv. A 348.

61. A. E. Järvinen (1891-1963) 67. AlvarOutakka (ent. Lind 1897-1951)
T1tnt11ri111aise111a, 1936 Lappalaisia kotioloissa, 1934 
akvarelli paperille, 32,5 x 33 akvarelli paperille, 29 x 44 
merkintä: oa. A. E. Järvinen 1936 merkintä: va. Arvid Lind 1934
Aineen Kuva taidesäätiön kokoelma, Jäntin kokoelma, inv. 722 
inv. 01:976 Porvoo.
Aineen taidemuseo, Tornio (Kuva 31)
Maalauksesta on mustavalkoinen
kuva kirjassa Aineen kuvataidesiiiitiön 68. Alvar Outakka (ent. Lind 1897-1951)
taidekokoelma - Aineen taidemuseo, T11nturikii111ppii, 1938 
1996, s. 146. akvarelli paperille, 29,5 x 37 
(Kuva 27) merkintä: oa. A. Outakka -38 

Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
62. Werner Salovirta (alkujaan Marck- inv. 01:600

ström, 1883-1936) Aineen taidemuseo, Tornio
Jiinkii, 1928 Teoksesta on mustavalkoinen kuva
öljy kankaalle, 45,5, x 61 kirjassa Aineen k11vataidesiiiitiön koko-
merkintä: oa. V. Salovirta 1928 elma -Aineen taidemuseo, 1996, s. 211.
Lahden taidemuseo, inv. A 334
Lahden taideyhdistys on lahjoittanut 69. Einari Junttila (1901-1975)
kaikki Salovirran viisi maalausta Auk11stin ja Tiinan mökki , (Talvinen il-
Lahden taidemuseon kokoelmaan." tapiiivii), 1920

akvarelli paperille, 21 x 35 (valoauk-
63. Werner Salovirta (alkujaan Marck- ko)

ström, 1883-1936) merkintä: va. E. Junttila
Joenuoma, 1928 Einari Junttilan museo, inv. 42
öljy kankaalle, 42 x 56 Kittilä.
ei merkintää
Lahden taidemuseo, inv. A 335. 70. Einari Junttila (1901-1975)
(Kuva 28) Porot syömtissii (Aihe Kitti/iistii), 1928

akvarelli paperille, 31 x 46 (valoauk-
64. Werner Salovirta (alkujaan Marck- ko)

ström, 1883-1936) merkintä: va. E. Junttila 
Koskimaisema, 1928 Einari Junttilan museo, inv. 45.
öljy kankaalle, 33 x 46 Kittilä.
merkintä: oa. V. Salovirta 1928
Lahden taidemuseo, inv. A 337. 71. Einari Junttila (1901-1975)
(Kuva 29) Syksy (Aihe Kittiliistii), 1930

akvarelli paperille, 25,5 x 20,5 (valo-
65. Werner Salovirta (alkujaan Marck- aukko)

ström, 1883-1936) merkintä: oa. E. Junttila
Lapin talvea I, 1930 Einari Junttilan museo, inv. 26.

Kittilä.
36 Lahden taidemuseo, kokoelmatie- (Kuva 32)

dosto. 
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..,,, 
u ... Einuri J unlliln (1901 1975) sin t0oksic1,1n T,nnpnPP.llil touko-

Syysmyrsky, 1930 kuuss.-1 j.-1 Kemissä syyskuussa 1924." 
nkvarelli paperille, 26 x 35 (valoauk- (Kuva 35) 
ko) 
merkintä: va. E. Junttila 78. Maija Kellokumpu (1892-1935)
Einari Junttilan museo, inv. 47 Vanhaa Sailaa, 1926
Kittilä. öljy kankaalle, 42,5 x 75,5
(Kuva 33) merkintä: va. M. K-u 1926

Valtion vakuusrahasto, inv. 42
73. Einari Junttila (1901-1975) deponointi Rovaniemen taidemuseo

Aaken11st11nt11ri, 1930 Maalauksessa olevat rakennukset te-
akvarelli paperille, 28 x 33 (valoauk- oksen takana olevan selostuksen
ko) mukaan ovat vasemmalta lukien seu-
merkintä: va. E. Junttila raavat Veitsiluoto (entinen apteekki),
Einari Junttilan museo, inv. 44 edessä vasemmalla Särkelän lato,
Kittilä. vääpeli (myöh. luutnantti) Rannan
(Kuva 34) talo (entinen Kataisen omistama),

keskellä saha ja sen edessä Heikki
74. Einari Junttila (1901-1975) Ervastin talo, Suijola, edellisen oike-

Keviitpiiiviin t11nne/111aa (Lakanat k11iv11- alla puolella Ervastin talli ja navetta,
vat), 1937 äärimmäisenä oikealla Ilomäki, jonka
akvarelli paperille, 30x38 (valoaukko) omisti viimeksi Sallan kunta (alku-
merkintä: va. E. Junttila jaan Oskari Ulkuniemen rakentama
Einari Junttilan museo, inv. 41 ja omistama) ja edellisen alapuolella
Kittilä Ovaskaisen lato.

(Kuva 36)
75. Einari Junttila (1901-1975)

Taustalla Pallas, 1937 79. Maija Kellokumpu (1892-1935)
akvarelli paperille, 24,5 x 32,5 Poro vanhalla Sallatunturilla, 1927
merkintä: oa. E. Junttila 37 öljy kankaalle, 94 x 73
Kemin kaupungin kokoelma, inv. KK merkintä: va. M. K-pu 1927
672 Valtion vakuusrahasto, inv. 10.
Kemin taidemuseo deponoitu Rovaniemen taidemuse-

olle.
76. Einari Junttila (1901-1975) (Kuva 37)

Kellaritieva, 1939
akvarelli paperille, 24 x 32 (kuva) 80. Uuno Särkelä (1903-1978)
merkintä: va E. Junttila 39 Maisema Kemijiirveltii, 1927
Einari Junttilan museo, inv. 48 öljy kankaalle, 31,5 x 46
Kittilä merkintä: oa U. Särkelä. 27

Rantaniemen kokoelma, inv. P AR III
77. Viivi von Schrowe-Kallio (1892-1973) Kemin taidemuseo

Lappalaistyttö, n.1924 Teoksesta on mustavalkoinen kuva
öljy kankaalle 40 x 32,5 kirjassa Kemin taidemuseon kokoelmat,
merkintä: va. V. v. Schrowe-Kallio 1986, s. 74.
Kemin kaupungin kokoelma, inv. KK 
301 81. Aarne Hamara (1910-1966)
Kemin taidemuseo Jiirvimaisema Kemijärveltii, 1927
Maalauksen tarkkaa valmistumis- öljy pahville liima tulle kankaalle,
vuotta ei ole tiedossa, mutta taiteili- 37 X 46
jatar lienee käynyt 1923 tai 1924 La- merkintä: oa. A. Hamara 27
pissa, sillä hän esitteli Lappi - aihei- Kemin kaupungin kokoelma 750.

Kemin taidemuseo.

37 Viivi von Schrowe-Kallion taide-
näyttely Satak. 18.5.1924 ja Lappia 
vienoissa väreissä PS. 1.9.1924. 
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82. Aukusti Koivisto (1886-1962) merkintä: ao. A. Koivisto 1926 
Pappis11111nkki Iljona Petsamon l11ostaris- Oulun taidemuseon kokoelma, inv. 
ta, 1921 729. 
öljy kankaalle, 44,5 x32 Maalaus on ostettu Oulun taidemu-
merkintä: yo. A. Koivisto 1921 seon kokoelmaan 1984.4 1 

Oulun taidemuseon kokoelma, inv. (Kuva 41) 
799
Maalaus on ostettu Oulun taidemu- 88. Aukusti Koivisto (1886-1962)
seon kokoelmaan 23.10.1985.38 Le111111enjoelta, 1934
(Kuva 38) öljy kankaalle, 57 x 71

merkintä: oa. A. Koivisto 1934.
83. Aukusti Koivisto (1886-1962) Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,

Lapin mies, 1921 inv. 01:316
öljy kankaalle, 46 x 34 Aineen taidemuseo, Tornio
merkintä: oy. A. Koivisto -21 Maalauksesta on värikuva kirjassa
Oulun taidemuseon kokoelma, Aineen kuvataidesäätiön taidekokoelma -

inv. 1181 Aineen taidemuseo, 1996, s. 77.
Teos on ostettu Oulun taidemuseon
kokoelmaan vuonna 1989.39 89. Aukusti Koivisto (1886-1962)

Enontekiöltä, 1938
84. Aukusti Koivisto (1886-1962) öljy kankaalle, 34 x 47,5

Lappalaisia, 1921 merkintä: oa. A. Koivisto 1938
öljy kankaalle, 55 x 68,5 Oulun taidemuseon kokoelma, inv. 6
merkintä: oa. A. Koivisto 1921 Maalaus on ostettu Oulun taidemu-
takana: Lappalaistuvassa Inari seoon 7.3.1960."
Rantaniemen kokoelma, inv. Par 42
Kemin taidemuseo. 90. Ilmari Vuori (1898-1975)
(Kuva 39) Kylä tunturin juurella, 1920

öljy kankaalle, 59 x 69,5
85. Aukusti Koivisto (1886-1962) merkintä: va. I. Vuori -20.

Tunturimaisema, 1922 Emil Cedercreutzin kokoelma,
öljy pahville liimah1lla kankaalla, 34 inv. M 46
x 53 (valoaukko) Emil Cedercreutzin museo, Harja-
merkintä: oa. A. Koivisto. 1922. valta
Emil Cedercreutzin kokoelma,
inv. M 115 91. Arthur Harald-Gallen (1880-1931)
Emil Cedercreutzin museo, Harja- Tunturi, 1923
valta. etsaus (akvatinta ja viivasyövytys),
(Kuva 40) 50 x 59 (levy)

merkintä: ka. Harlad-Gallen, laatas-
86. Aukusti Koivisto (1886-1962) sa: ka. 1923

Tunturi111aisema, 1923 Aineen Kuvataidesäätiö inv. 01:133
öljy kankaalle, 31 x 46 Aineen taidemuseo, Tornio
merkintä: ao. A. Koivisto. 1923. Teoksesta on mustavalkoinen kuva
Oulun taidemuseon kokoelma kirjassa Aineen kuvataidesiiätiön taide-
inv. 734 kokoelma -Aineen taidemuseo, 1996,
Teos ostettiin Oulun taidemuseoon s.109.
vuonna 1984."

92. Eemu Myntti (1890-1943)
87. Aukusti Koivisto (1886-1962) Maisema, Pello, 1925

Lapin kota, 1926 akvarelli paperille, 32 x 37
öljy vanerille, 25 x 35 merkintä: oa. Eemu Myntti -25

3
8 Oulun taidemuseo, kokoelmatie-

dosto. 41 Sama. 
39 Sama. 42 Oulun taidemuseo, kokoelmatie-
40 Sama. dosto. 
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Tiknnoj,m Taidckoti, inv. 260 r1kv,1rP1li pnpPrille, 30 x 24 
Vaasa. rnP.rkinlä: oa. J. Mäkelä 1926 

Ester ja Jalo Sihtolan taidekokoelma, 
93. Eemu Myntti (1890-1943) inv. 168 

Emiintii Kolarista, 1925 Jyväskylän taidemuseo. 
akvarelli paperille, 37 x 31 (Kuva 45) 
merkintä: oa. Eemu Myntti 1925
Tikanojan Taidekoti, inv. 267
Vaasa. 101. Juho Mäkelä (1885-1943)
(Kuva 42) T11nt11.ri111aise111a, 1926

akvarelli paperille, 30 x 24
94. Eemu Myntti (1890-1943) mrkintä: oa. J. Mäkelä 1926.

Tornionjokilaakso, 1925 Suomen kulttuurirahaston kokoelma,
akvarelli paperille, 38 x 33 inv 3:116.
ei merkintää Savonlinnan taidemuseo
Tikanojan Taidekoti, Vaasa. Teoksesta on värikuva kirjassa Jäm-

sänen, Auli: Juho Miikelii (1885-1943),
95. Eemu Myntti (1890-1943) 1997, s. 85.

Muoniosta, 1925
akvarelli paperille, 33 x 43 102. Matti Annala (1898-1958)
merkintä: oa. Eemu Myntti 1925 Lapin maisema, 1929
Tikanojan Taidekoti, inv. 261 öljy kankaalle, 50 x 66
Vaasa. merkintä: oa. M. Annala -29

Tikanojan Taidekoti, inv. 62
96. Eemu Myntti (1890-1943) Vaasa.

Pa/lastunturi, 1925
akvarelli paperille, 38 x 33 103. Eero Järnefelt (1863-1937)
ei merkintä Rakennuksia rannalla, Muonio, 1929
Tikanojan Taidekoti, inv. 264 akvarelli ja lyijykynä paperille,
Vaasa. 31,5 X 47

merkintä: va. Eero Järnefelt Muonio.
97. Eemu Myntti (1890-1943) 1929

011nastunturi, 1925 Valtion taidemuseo Ateneum,
akvarelli paperille, 30 x 36 inv. AV 4723
ei merkintää Suomen taiteen kokoelma, Helsinki.
Tikanojan Taidekoti, inv. 259 (Kuva 46)
Vaasa.
(Kuva 43) 104. Einari Welunas (1898-1955)

Vatik11n1, 1935 
98. Arvi Mäenpää (1899-1976) iiljy kankaalle, 38,5 x 47

Inarista, 1926 merkintä: oa. Einari Wehmas 1935
tussi paperille, 32 x 44,5 Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
merkintä: va. Inari. A. Mäenpää - inv. 01:955
1926 Aineen taidemuseo, Tornio
Nelimarkka -museon kokoelma, inv. Teoksesta on mustavalkoinen kuva
306 kirjassa Aineen kllvataidesiiiitiön koko-
Alajärvi. e/ma -Aineen taidemuseo, 1996, s. 283.

99. Juho Mäkelä (1885-1943) 105. Aukusti Tuhka (1895-1973)
Leviflmturi, 1926 Revontulet, Aurorn Borea/is, 1937
akvarelli paperille, 26,5 x 31,5 puupiirros paperille, 30 x 35
merkintä: oa. J. Mäkelä 1926 merkintä: va. T.p.v. (T.pl'a) K.v. no
Turun taidemuseo, inv. 2758. 2/10 1970.
(Kuva 44) ka. Aurora borealis-. Revontulet+

symbolimerkki (joka todennäköisesti
100. Juho Mäkelä (1885-1943) poron korvamerkki oma lisäys)

Lapin aurinko, Keimiötunturi, 1926 oa. Tuhka 1937
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Kemin kaupungin kokoelma, inv. KK 111. Eero Nelimarkka (1891-1977)
305, Kemin taidemuseo ja samasta Petsamon 111atkalta, 1927
laatasta vedos nimellä Poro, 1937 lyijykynä paperille, 25 x 33,5
puupiirros paperille, 30 x 35 mer- merkintä: oa. Eero Nelimarkka 1927
kintä: oa. Tuhka 1937 ja va. Petsamon matkalta
Nelimarkka -museon kokoelma, Nelimarkka -museo, inv. 260
inv. 240 Alajärvi.
Alajärvi 
Teoksesta on mustavalkoinen kuva 
kirjassa A11k11sti Tuhka, 1995, s. 29. 112. Eero Nelimarkka (1891-1977)
(Kuva 47) Petsamo, 1927

öljy kankaalle, 46 x 55
106. Eero Nelimarkka (1891-1977) merkintä: oa. Petsamo Eero Neli-

Poroja, 1938 markka 1927 
öljy kankaalle, 46 x 70 Nelimarkka -museo, inv. 631
merkintä: oa. Eero Nelimarkka 1938 Alajärvi.
Ester ja Jalo Sihtolan kokoelma, (Kuva 49)
inv. 312
Jyväskylän taidemuseo. 113. Vihtori Ylinen (1879-1953)

Petsa111011v11011011 perukka, 1927
107. Eero Nelimarkka (1891-1977) litografia paperille, joka liimattu

Pallast11nturi syyskuussa, 1938 kartongille, 56 x 95
öljy kankaalle, 45 x 70 merkintä: oa. V.Ylinen 1927
merkintä: oa. Eero Nelimarkka merkintä kuvan alla: va. Valistuksen
1938Ester ja Jalo Sihtolan kokoelma, maantieteellisiä kuvia no 28
inv. 299 ka. Petsamonvuonon perukka, etu-
Jyväskylän taidemuseo. alalla Trifonaniemi
(Kuva 48) Petsamofjordens innersta del, i För-

grunden Trifonanäs
108. Reino Harsti (1900-1979), vuoteen oa. Osakeyhtiö Valistus, Oy Tilgman,

1921 Henriksson Helsinki
Petsamo. Jiinkii, 1927 Reino Harsti Teoksesta on kuva kirjassa Hakuli-
etsaus paperille, 20 x 30 (levy) nen, Kerkko ja Yli-Jokipii, Pentti,
merkintä: passpartout'ssa oa. Reino Maamme kuvat -Valistuksen maantie-
A. Harsti teelliset opet11staul11t 1903-32, 1983, s.
Nelimarkka -museon kokoelma, inv. 11.
247,
Alajärvi. 114. Vihtori Ylinen (1879-1953)

Pohjoisen Jiiiimeren rnnnalta: Nurmen-·
109. Reino Harsti (1900-1979), vuoteen siitin kalastussatama, 1926

1921 Henriksson litografia paperille, joka liimattu
Petsamo, 1927 kartongille, 56 x 95
etsaus paperille, 20 x 30 (levy) merkintä kuvan alla:
merkintä: passepartout'ssa oa. Reino va. Valistuksen maantieteellisiä ku-
A. Harsti via no 29a. Pohjoisen Jäämeren ran-
Nelimarkka -museon kokoelma, inv. nalta: Nurmensätin kalastussatama,
318 Från nordliga ishavets kust, Nur-
Alajärvi. mensätti hamn

oa. Osakeyhtiö Valistus, Oy Tilgman,
110. Eero Nelimarkka (1891-1977) Helsinki

Petsamo, Kolttaköngiis, 1927 Teoksesta on kuva kirjassa Hakuli-
akvarelli paperille, 32 x 48 nen, Kerkko ja Yli-Jokipii, Pentti,
merkintä: oa. Eero Nelimarkka 1927 Maamme kuvat -Valistuksen maantie-
Nelimarkka -museo, inv. 438 teelliset opetustaulut 1903-32, 1983,
Alajärvi. s. 13.
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11.S. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- merkinl:i: oa. Matti Björklund 
1957) laatassa: or1. MR 1932 
Petsamosta, 1932 Tikanojan taidekoti, (ei inv., luette-
hiili paperille, 30 x 35 loimaton) 
merkintä: va. Petsamo, oa. Matti Vi- Vaasa. 
santi 
Suomen Taidepiirtäjäin Liiton koko- 120. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-
elmat, inv. 671 1957)
Lahden taidemuseo Kolttaköngiis I, 1932
Taiteilija on hiilellä kirjoittanut sanan litografia paperille, 17 x 18
Petsamo, mutta signeeraus on tehty merkintä: oa. Matti Björklund
lyijykynällä myöhemmin, sillä vasta laatassa: va. Kolttaköngäs ja oa. MB
1936 hän muutti sukunimensä 1932
Björklundista Visanniksi työsken- Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette-
nellessään 1934-1937 Kalevalan ku- loimaton)
vituksen parissa." Vaasa.
(Kuva 50) 

121. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-
116. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- 1957)

1957) Kolttaköngiis II, 1932
Nattastunturit, 1932 litografia paperille, 17 x 18
Ii tografia paperille, 35 x 30 merkintä: oa. Matti Björklund
merkintä: oa. Matti Björklund laatassa: va. MB 1932 ja oa. Koltta-
laatassa: va. Nattastunturit ja oa. M8 köngäs
1932 Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette-
Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette- loimaton)
loimaton) Vaasa.
Vaasa.

122. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-
117. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- 1957)

1957) Kolttaköngäs IV, 1932
Lapin koski, 1932 litografia paperille, 17 x 81
litografia paperille, 28 x 16 merkintä: oa. Matti Björklund
merkintä: oa. Matti Björklund laatassa: oy. Kolttaköngäd ja oa. MB
Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette- 1932
loimaton) Tikanojan Taidekoti, (ei inv. nume-
Vaasa. roa)

Vaasa.
118. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-

1957) 123. Matti Visr1nti (Pnt. Björklund 1885-
Ilta, 1932 1957)
litografia papPrille, 13 x 17 Jiiniskoski I, 1932
merkintä: oa. Matti Björklund litografia paperille, 17 x 18
laatassa: oa. MB 1932 merkintä: oa. Matti Björklund
Tikanojan taidekoti, (ei inv., luette- laatassa: oa. Jäniskoski MB 1932
loimaton) Tikanojan Taidekoti, (ei inv. nume-
Vaasa roa)
ja samasta levystä on vedos Tunturi, Vaasa
Jäntin kokoelma, inv. 1081 ja samasta laatasta vedos Jiiniskoski I
Porvoo. Vaasan taideyhdistyksen kokoelma,

inv. 238
119. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- Pohjanmaan museo, Vaasa

1957) Teoksesta on mustavalkoinen kuva
Töllejä, 1932 näyttelyluettelossa toim. Airola, Le-
litografia paperille, 12 x 15 hesvuo, Mikola ja Palmen Vaasan tai-

deyhdistyksen kokoelma -70 vuotisnäyt-
" Mäkelä 1985, 54. tely 1989, 120.
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124. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- merkintä: oa. Matti Björklund 
1957) laatassa: va. Liinahamari ja oa. MB 
Jiiniskoski II, 1932 1932 
litografia paperille, 18 x 18 Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette-
merkintä: oa. Matti Björklund loimaton) 
laatassa: oa. Jäniskoski MB 1932 Vaasa. 
Tikanojan Taidekoti, (ei inv. nume-
roa) 128. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-
Vaasa 1957)
Ja samasta laatasta on vedos Jiiniskos- Liin11h1111111ri II, 1932
ki II, litografia paperille, 30 x 35 
Vaasan taideyhdistyksen kokoelma, merkintä: oa. Matti Björklund
inv. 245 laatassa: va. MB 1932 Liinahamari
Teoksesta on mustavalkoinen kuva Tikanojan Taidekoti, Vaasa ja sa-
näyttelyluettelossa toim. Airola, Le- masta levystä vedos Lii1111h1111111ri II
hesvuo, Mikola ja Palmen V1111s1111 t11i- Vaasan taideyhdistyksen kokoelma,
deyhdistykse11 kokoe/11111 -70 vuotisniiyt- inv. 240
tely 1989, 121. Pohjanmaan museo, Vaasa ja vedos

Jiiii111eren tie
125. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- Kemin kaupungin kokoelma, inv. KK

1957) 139
Trifon11, mkennus A/11/1wst11rist11, 1932 Kemin taidemuseo
litografia paperille, 17 x 18 Teoksesta on mustavalkoinen kuva
merkintä: laatassa oa. MB 1932 näyttelyluettelossa toim. Airola, Le-
Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette- hesvuo, Mikola ja Palmen V1111s11n t11i-
loimaton) deyhdistyksen kokoe/11111 -70 v11otisniiyt-
Vaasa tely 1989, 120.
ja samasta levystä on vedos Kirkko
Vaasan taideyhdistyksen kokoelma, 129. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-
inv. 244 1957)
Pohjanmaan museo, Vaasa Liin11h1111111ri III, 1932
Teoksesta on mustavalkoinen kuva litografia paperille, 30 x 35
näyttelyluettelossa toim. Airola, Le- merkintä: oa. Matti Björklund
hesvuo, Mikola ja Palmen V1111s11n t11i- laatassa: oa. MB 1932 Liinahamari
deyhdistyksen kokoe/11111 -70 vuotisniiyt- Tikanojan Taidekoti, (ei inv., luette-
tely 1989, 119. loimaton)

Vaasa.
126. Matti Visanti (ent. Björklund 1885-

1957) 130. Gösta Diehl (1899-1964)
Trifon11, 1932 K11l11stusvene Pets11moss11, 1933
litografia paperille, 17 x 18 guassi paperille, 49 x 34,5
merkintä: oa. Matti Björklund merkintä: va. Diehl 33
laatassa: oa. MB 1932 Trifona Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
Vaasan taideyhdistyksen kokoelma, inv. 01:82
inv. 241 Aineen taidemuseo, Tornio
Pohjanmaan museo, Vaasa Teoksesta on mustavalkoinen kuva
Teoksesta on mustavalkoinen kuva kirjassa Aineen kuv11t11idesiiiitiön t11ide-
näyttelyluettelossa toim. Airola, Le- kokoelma - Aineen taidemuseo,
hesvuo, Mikola ja Palmen V1111s11n t11i- 1996, s.100.
deyhdistyksen kokoelma -70 vuotisniiyt- (Kuva 52)
tely 1989, 120.
(Kuva 51) 131. Anton Lindforss (1891-1943)

S11ll1111 kirkonkylää, 1923
127. Matti Visanti (ent. Björklund 1885- akvarelli paperille, 31 x 42 (valoauk-

1957) ko)
Liinahnmari I, 1932 merkintä: oa. Salla 1923 Anton Lind-
litografia paperille, 30 x 35 forss
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Jäntin kokoelma, inv.548, Ester ja Jalo Sihtol;m taidcsiiiiliön 
Porvoo. kokoPlmat, inv. 357 

Jyväskylän taidemuseo. 
132. Anton Lindforss (1891-1943)

Ivnlojoki, 1928 137. Väinö Kamppuri (1891-1972)
öljy vanerille , 37 x 46 Kolttnköngiis, 1936
merkintä: va. A. Lindforss. 28 (Kolttaköngäs, Porovaara)
Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma, öljy vanerille, 38 x 45
inv. 01:420 merkintä: va. V. Kamppuri 36
Aineen taidemuseo, Tornio Ester ja Jalo Sihtolan taidesäätiön
Teoksesta on värikuva kirjassa Ai- kokoelmat, inv. 106
neen kuvntnidesiiiitiön kokoelmn -Aineen Jyväskylän taidemuseo.
tnide11111seo,1996, s. 74.

138. Väinö Kamppuri (1891-1972)
133. Anton Lindforss (1891-1943) Petsnmon rinteiltä, 1937

Keså'111nise111n Liinnhnmnristn, 1934 öljy kankaalle, 50 x 65
öljy kankaalle, 49 x 69,5 merkintä: va. Porovaara ja oa. V.
merkintä: va. A. Lindforss 34 Kamppuri-37
Antellin kokoelma, inv. A III 1933, Ester ja Jalo Sihtolan kokoelma,
Valtion taidemuseo Ateneum inv. 356
Suomen taiteen kokoelma, Helsinki Jyväskylän taidemuseo.
Antellin valtuuskunta on ostanut
maalauksen taiteilijalta 23.11. 1934 139. Väinö Kamppuri (1891-1972)
kokoelmaansa.·1•

1 Kaksi puuta. Petsamo, 1937
(Kuva 53) öljy kankaalle, 38 x 47

merkintä: oa. V. Kamppuri -37
134. Anton Lindforss (1891-1943) Imatran kaupungin kokoelma,

Mnisemn Petsmnostn, 1934 inv. IK72
öljy kankaalle, 48,5 x 34 Imatran taidemuseo.
merkintä: oa. A Lindforss 34 (Kuva55 )
Nelimarkka-museo, inv. 47
Alajärvi 140. Väinö Kamppuri (1891-1972)

Porovnnrn, 1937
135. Anton Lindforss (1891-1943) öljy kankaalle, 34 x 46

Aihe Lnpistn, 1935 merkintä: oa. V. Kamppuri
öljy pahville, 50 x 46 Imatran kaupungin kokoelma,
merkintä: va. A. Lindforss 35 inv. IK73
Lahden taidemuseo, inv. D 25 Imatran taidemuseon kokoelma.
Maalaus on kuulunut Viipurin Tai- (Kuva 56)
dcmuscon kokoelmaan, josta se on
siirretty 10.11.1950 Lahden taidemu- 141. Väinö Kamppuri (1891-1972)
seolle." Porovnnrn, 1937
Teoksesta on värikuva kirjassa toim. öljy kankaalle, 51 x 65
Kallio, Niskanen ja Roivainen Mnnln- merkintä: oa. V.Kamppuri -37 Poro-
ukset Lahden taidemuseon julkaisuja vaara
22 (ei painovuotta), s. 76. Meritan kokoelma (ent. Kansallis-
(Kuva 54) Osake-Pankin kokoelma),

inv. 718 
136. Väinö Kamppuri (1891-1972) Helsinki

Jokimnisemn, 1936 Teoksesta on värikuva kirjassa Knn-
öljy kankaalle, 45 x 60 snllistnidettn - suomalaisin tnidettn
merkintä: oa. V. Kamppuri-36 Knnsnllis-Osnke-pnnkin kokoelrnnstn,

toim. Ilvas, Juha, 1989, s. 143.

44 Valtion taidemuseo, kokoelmatie- 142. Aale Hakava (1909-1995)

dosto. T1111turimnisemn Liinahmnnristn, 1939
4� Lahden taidemuseo, kokoelmatiedosto. öljy kankaalle, 60 x 73



merkintä: va. A. HakavaAmos An
derssonin taidemuseo, 
inv. M55/AA 
Helsinki. 

143. Aale Hakava (1909-1995)
Petsamosta, 1939
öljy kankaalle, 51 x 61,5
merkintä: va. A. Hakava
Aineen Kuvataidesäätiön kokoelma,
inv. 01:172
Aineen taidemuseo, Tornio
Teoksesta on värikuva näyttelyluet
telossa Lnpin maisema -Pohjoisknlotin
kiertoniiyttely, 1994, s. 2. ja
mustavalkoinen kuva kirjassa Aineen
kuvataidesiiiitiön taidekokoelmn - Aineen
taidemuseo, 1996, s.124.

144. Väinö Saikko (1893-1952)
Kristuksen ilmestyminen vaeltavnlle
saa mela isperhee/le, 1938
öljy kankaalle, 260 x 86
Inarin saamelaiskirkko
Teoksesta on värikuva kirjassa
Rönkkö, Pekka Noitarn11111111s/n
kirkkauden kruHmnin, 1985, s. 151.

145. Anton Lindforss (1891-1943)
Ylösnoussut Kristus nykynjnssn, 1939
öljy kankaalle, 200 x 162 
Muonion kirkko
Teoksesta on värikuva kirjassa
Rönkkö, Pekka Noitan111111111sta
kirkkauden kruunuun, 1985, s. 155.
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SUMMARY 

Lapland and the Lapps in particular began to attract attention in the 1600s, 
when Professor Johannes Schefferus of Uppsala University compiled a book 
called Lapponia. It was a source book of long standing for all travellers bound 
for Lapland, and the information and descriptions in the book were readily 
quoted in many later accounts of journeys in Lapland. An outstanding sample 
of them, as far as visual arts are concerned, was Voyage pittoresque au Cap Nord, 
published by the Swede Anders Fredrik Skjoldebrand in 1801-1803. It appeared 
in Stockholm in four richly illustrated booklets. 

In the peace treaty of Hamina in 1809 Finland was detached from Sweden -
a bond that had lasted for centuries - and became annexed to Russia. National 
romantic tendencies started to emerge as early as 1810s, and, by the name Tur
ku Romanticism amongst the young university teachers in particular. All 
through the 1800s it was considered important to establish the position of Fin
land on the map and to teach the Finns to identify and to respect their father
land. The books Finland framstaldt i tcckningar and Maamme kirja (Book of Our 
Country) by Zacharias Topelius presented Lapland as parl of Finland, even 
though the description of the northern region was rather slight. In the Lappish 
sections of his books Topelius used the illustrations of A F. Skjoldebrand's 
booklets and he also utilised the ethnologist M. A Castren's knowledge of the 
Lapps. Both of these books described the Lapps as humble, a bit childish people 
who were happy in their submissiveness. Maamme kirja was used as a geo
graphy textbook in schools and so it influenced the ideas that many future ge
nerations had of Lapland. 

In the 1890s the photographer I. K. Inha introduced the fells Sallatunturi 
and Pyhatunturi in his book Suomi kuvissa (Finland in pictures). Illustrated in 
photographs it showed a few of them with some Lappish people and reindeer 
in front of their huts. Suomi 19:nnellii vuosisadalla (Finland in the 19th century) 
was aimed at foreign readers. They were told of the gold rush in Inari, mos
quitoes, fells, polar night, light midsummer nights, and the Lapps, who were, 
however, proved lo be a different race from the Finns. In the rich illustration of 
the book there were two drawings by Gunnar Berndtson dealing with the Lap
pish way of life. 

The oldest painting included in this researh material is called Lappalaisia 
nuotiolla of the year 1813 (Lapps by the camp fire) by Alexander Laureus, a Finn 
who had settled in Sweden. The picture is fictional and reflects the romantic 
admiration that the gentry of that day felt towards genuine and unspoilt peop
le. In the mid-1800s Lapland was pictured by artists such as Anders Ekman, 
Magnus, Wilhelm and Ferdinand von Wright, whose works of art are regarded 
as part of the ethnographic tradition of painting. 

The appreciation of Lapland proper in visual arts was started by the painter 
Juho Kyyhkynen in the 1890s. He was born in Lapland and after a thorough 
grounding in art he moved back to Kemijarvi, his native place and built a 
workshop there. Kyyhkynen had studied visual arts in the late 1800s, the gol-
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den age of Finnish art, which was characterized by strong patriotism, pleinair 
painting, and picturing genuine Finnish country folk. To his mind the Lapps 
and Laplanders represented true and original people and he took on making 
pictures of the very north of Finland and the inhabitants there. Since the year 
1897 he made trips to paint in the areas ofKemijarvi, Salla, Sodankyla and Inari. 

In his footsteps followed some other artists, such as Gabriel Engberg, who 
made three painting trips to Lapland, in the years 1898, 1905 and 1920. On his 
first two trips Engberg headed to the Lappish area of Inari, whereas the third 
trip took him to the regions of Kittila and Ounas-Pallas. It was Juho Kyyhky
nen's persuasiveness that made Emil Halonen add reindeer husbandry in the 
series of reliefs introducing Finnish sources of livelihood in the Paris World 
Fair in 1900. Juho Kyyhkynen's progress in Lappish pictures ended in his vio
lent death in 1909, when he was only 34 years old. 

Times were hard in the 191 0s both in domestic and foreign policies, and 
long and strenuous journeys to Lapland didn't attract artists in those days. But 
later, in the 1920s and 1930s, painters, writers and tourists found Lapland invi
ting. The roads were better and especially the annexation of Petsamo to Finland 
in 1920 raised hopes of economic development in all Lapland. When the road to 
the Arctic Sea was completed in 1931 travelling by car became decisively easier. 
The North was put in the public eye in various scientific publications and ficti
on. The circle of friends of many artists who had worked in Lapland included 
writers who had described the northern way of life and northern nature. Au
kusti Koivisto, who had moved to Oulu, was acquainted with Arvi Jarventaus, 
a Lapland-oriented writer, who urged the artist to concentrate on Lappish the
mes. Then again, this ethnologist and writer of Lapland Samuli Paulaharju was 
a good friend of Juho Makela from Oulu. Anton Lindforss made his first pain
ting trip to Lapland in the early 1920s inspired by his friend, the writer and offi
cer K. M. Wallenius. After Wallenius had moved to Petsamo Lidforss's trips 
took him also there. 

Petsamo in the 1920s became an important part of Lapland. However, it 
was not until the road to the Arctic Sea was ready that the rush to Petsamo be
gan. Development in tourism and vital values emphasizing healthy outdoor life 
got the tourists as well as the artists on the move. Besides Anton Lindforss, also 
Math Visanti, Vaino Kamppuri, and Eero Jarnefelt made trips to Lapland and 
Petsamo in the 1930s. In the same period Einari Junttila, the self-taught painter 
from Kittila, got favourable attention with his water-colours of Lapland. The 
Winter War and the following Second World War stifled Lapland's develop
ment. The bulk of the buildings, bridges and roads in Lapland were destroyed 
in 1945. Along with the reconstruction in the 1950s Lapland regained its popu
larity among the painters. Artists, such as Einari Junttila, Uuno Sarkela, and 
Aarne Hamara, born in Lapland and staying there, continued painting the 
North and got a number of followers in the 1950s. 

The centre of attention in the Lappish places and subjects portrayed has 
changed from time to time. At the early stages of rendering Lapland in pictures 
western Lapland and the southern part of Tornio valley were popular. Aava
saksa was the place which represented the whole of Lapland till the 1800s. This 
high northern hill attracted artists and tourists as it was by a long tradition a 
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place of midsummer feslivilies. Furthermore, the river Tornionjoki w.:is an im
portant route to Norway, and also a road ran in the early 1800s as fas as Yli
tornio, only ten kilometres short of Aavasaksa. The north-eastern fells of Lap
land and lnari district were the must impurtanl subjects of depiction at the turn 
of last century. In the 1920s artists favoured north-western Lapland, Yllastun
turi, Levitunturi and Ounas-Pallas region. In the 1930s Petsamo was the most 
popular northern destination. 

Influence of the styles prevalent in contemporary Finnish art can usually be 
found in the pictures of Lapland - romanticism, realism, impressionism, ex
pressionism, and classisism of the 1920s. Similarly the composition in landscape 
painting followed the Finnish tradition in rendering landscapes. A view of a fell 
in the summertime was the most favourite subject of all types of landscapes. 
Often there were quite distinct features indicating human presence in the land
scapes, such as a fence, boat, or building. Bare wilderness was rarely pictured, 
whereas cultural landscape dominated by man was familiar and safe. 

In this treatise one fifth of the art material studied consists of portraits. Juho 
Kyyhkynen, for one, took interest in the Lapps and, consequently, there are a 
large number of portraits of the Lapps in his art production. Gabriel Engberg, 
Einari Junttila and J\ukusti Koivisto portrayed them as well. However, in the 
Lapland-oriented works of art of the 1920s, there is tu be nuticeu an almost total 
lack of depictions of the Lapps, a trend, which may be due to the sociodarwin
istic attitude towards them at the time. According to this view the Lapps as a 
race were inferior to the Finns and they were considered a people near extinc
tion. The race doctrine of the 1930s regarded them as Mongolian. When Pet
samo was annexed to Finland the Skolt Lapps were mostly reputed both as 
reindeer thieves and Orthodox, in other words, members of the Russian church. 
Similar references can also be found in fiction. 

Lappish subjects in paintings reflected the features already found in the lit
erature of the 1600s, remoteness and desolation, in which, however, there was 
something familiar, a barn, boat, or track in the snow. Lapland was a land of 
dark cold winter and the polar night, but also a land of light summer mid
nights. The Lapps were portrayed, with one exception, wearing their traditional 
costumes, with reindeer or close by a hut. The most favourite seasons were 
summer and winter. Spring and autumn were rare seasons in the paintings, 
uwing Lo the difficult terr.:iin at that time of the ye.:ir. In spring and autumn frost 
and water had damaged the roads so badly that driving by car was impossible. 
In spring the rivers were flooded by melting snow and after summer by 
autumn rains, so that boats were exposed to peril in the rapids. Trees glowing 
in autumn tints of red and yellow were not painted until the turn uf the 1950s, 
when the roads were strong enough to stand the forces of frost and motoring 
became more common. 

Painting in the northern parts Norway, Sweden and Finland started and 
developed much in the same manner. In Sweden, however, there was born a 
distinct centre of visual arts owing to the support of the manager of the Kiruna 
mining company. In Finnish Lapland there was no corresponding patron. Most 
of the Lapland-oriented works of art have been painted by visitors there and 
even the artists living in Lapland adopted a similar visual rendering on the ba-
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sis of their artistic education or merely to please buyers. Amongst the artists 
there were practically no Lapps before the Second World War. Their art was 
expressed and realized in handiwork of wood and bone. 

Translation Juhani Niskanen 
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LÄHTEET JA KIRJALLISUUS 

1 Painamattomat lähteet 

Arkistot ja kokoelmat 

Aineen taidemuseo, Tornio. 
Kokoelma tiedosto. 

Einari Junttila -museo, Kittilä. 
Arkisto. Einari Junttilan kirje vanhemmilleen. 

Helsingin taidemuseo, Helsinki. 
Kokoelma tiedosto. 

HYTHL = Helsingin yliopiston taidehistorian laitos, Helsinki. 
Kannas, Vuokko, 1934. Johan Knutson. Pro gradu -tutkielma. 

HYTTK = Helsingin yliopiston teologian tiedekunta, Helsinki. 
Nuorteva, Liisa. 1981. Heikki Arvi Järventaus (1883-1939) Pappi ja kirjailija. Pro 
gradu -tutkielma. 

Hämeenlinna taidemuseo, Hämeenlinna. 
Kokoelmatiedoslo. 
Viipurin taidemuseon luettelo 1931. 

Imatran taidemuseo. 
Kokoelma tiedosto. 

JYTHL = Jyväskylän yliopiston taidehistorian laitos, Jyväskylä 
Fredrikson, Erkki, 1971. Eemu Myntti. Proseminaariesitelmä. 
Hautala-Hirvioja, Tuija, 1993a. Juho Kustaa Kyyhkynen (1875-1909) -Lapin luo
non ja ihmisen kuvaaja. Lisensiaatintyö. 
Tanninen, Eija. 1981, Anton Lindforss -marraskuulainen taidemaalari. Prosemin
nariesitelmä. 
Voutilainen, Heli-Maija, 1985. Eemil Halosen kuusi puureliefiä Suomen pavil
jongin dekoraationa vuoden 1900 Pariisin maailmannäyttelyssä. Laudaturesitel
mä. 
Voutilainen, Heli-Maija, 1987. Kuvanveistäjä Eemil Halosen elämästä ja tuotan
nosta. Pro gradu -tutkielma. 

Jäntin kokoelma, Porvoo. 
Kokoelma tiedosto. 

Kemin kulttuurihistorian museo, Kemi. 
Kokoelma tiedosto. 

Kemin taidemuseo, Kemi. 
Kokoelma tiedosto. 

Lahden taidemuseo, Lahti. 
Kokoelmatiedosto. 

Nelimarkka-museo, Alajärvi. 
Kokoelma tiedosto. 

Oulun taidemuseo, Oulu. 
Kokoelma tiedosto. 

OYHL = Oulun yliopiston historian laitos, Oulu. 
Hirvelä, Anne, 1995. Petsamon matkailu 1921-1939. Pro gradu -tutkielma. 
Veikkolin, Sirkka. 1989, Lapin kuva 1800-luvun saksalaisessa kirjallisuudessa. 
Pro gradu -tutkielma. 

Porvoon museo, Porvoo. 



Kokoelma tiedosto. 
Rovaniemen kaupungin arkisto, Rovaniemi. 

Rovaniemen kauppalanhallituksen pöytäkirjat 1951. 
Rovaniemen taidemuseo, Rovaniemi. 

Arkisto. Helmi Kellokummun kirje Eilo M. Kellokummulle. 
Kokoelmatiedosto. 

Tampereen taidemuseo, Tampere. 
Kokoelma tiedosto. 

THHA = Tuija Hautala-Hirviojan arkisto, Rovaniemi. 
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Lehtola, Veli-Pekka 1995. Lappi kirjallisuuden kuvaamana -luennot. Muistiinpa
not. 

Tikanojan Taidekoti, Vaasa. 
Kokoelmatiedosto. 

Turun taidemuseo, Turku. 
Kokoelma tiedosto. 

VTM = Valtion taidemuseo, Helsinki. 
Kokoelma tiedosto. 

Suullisia tietoja antaneet 

Aine, Eila, odontologian lisensiaatti, Tornio. 
Antti, Jarmo, vs. museon johtaja, Aineen taidemuseo, Tornio. 
Hamara, Tapio, rakennusmestari, Rovaniemi. 
Jokela, Timo, apulaisprofessori, Rovaniemi. 
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Jämsänen, Auli, va. amanuenssi, Oulun taidemuseo. 
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